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Introduccién

Este trabajo es resultado de un conjunto de ‘variables’ que se entretejieron entre los afios de
ejercicio en el campo de la Comunicacién Social, ambito disciplinar del que provengo, del estudio
de la Semiética como la disciplina que ha guiado gran parte de mi formacion académica, tanto
en docencia como en investigacion y del recorrido realizado en esta carrera de posgrado.

Todo ello se entrelaza con mi particular interés por los discursos surgidos de una sociedad mass
mediatizada que produjo tipos textuales que por mucho tiempo fueron denostados y caratulados
como ‘géneros menores’. Me refiero al discurso televisivo, al publicitario y propagandistico,
incluso al sincretismo que surge con la incorporacion de las imagenes en la prensa escrita, es
decir, de la conjuncién de la fotografia y/o ilustraciones que transformaron los periédicos y las
revistas, pero sobre todo, por el discurso de la narrativa dibujada, denominada historieta.
Recordemos que recién en la década de los sesenta, asoma un incipiente interés intelectual por
focalizar en estas ‘macrosemioticas’ como objeto de nuevas proyecciones para la investigacion
en las ciencias sociales. Como efecto de esta primera atencion, se vislumbré desde una naciente
Semiologia la ineludible necesidad de otorgarles un lugar al estudio de las producciones

discursivas mediaticas en los escenarios académicos y editoriales.

Mi atencién -0 gusto- por las historietas, especificamente por las propuestas de quienes
considero eminentes creadores de la narrativa dibujada argentina, entre ilustradores y/o
guionistas como Lino Palacio, Dante Raul Quinterno, Arturo Pérez del Castillo, Oscar Blotta,
Héctor German Oesterheld, Alberto Breccia, Francisco Solano Lépez, Carlos Trilla, Hugo Pratt,
Caloi, Roberto Fontanarrosa, Sergio Langer, Rubén Mira, Liniers, Maitena, entre tantos otros, me
inspiré adentrarme en el estudio particular de la obra del humorista grafico mendocino Joaquin
Lavado —Quino. De su extensa produccién no opté por detenerme en la tira Mafalta, acaso su
trabajo més popular, conocido y premiado, sino en el resto de sus libros de tiras y chistes graficos

gue también han tenido y tienen reconocimiento nacional y mundial.

En la década de los sesenta Quino inicia su obra de humor grafico con Mundo Quino y en 2012
publica lo que constituye, hasta el momento de presentar este trabajo, su Ultimo libro ¢Quién
anda ahi?. En 2007 reedita por decimotercera vez Bien, gracias. ¢, Y usted?, publicado en 1976
y como este ejemplo, puedo citar otros tantos de sus diecisiete libros, todos editados en la
Argentina por Ediciones de la Flor, reimpresos varias veces durante mas de cinco décadas y
traducidos a diversos idiomas. Las criticas que reciben estos libros de tiras y chistes gréaficos,
por parte de lo que podria llamar las GramATICAS DE RECONOCIMIENTO (Verdn, 1996), siguiendo a
Eliseo Veron, remarcan la vigencia de su humor critico a través del tiempo. Son entonces los
textos que hizo antes, durante y después de Mafalda los que constituyen el objeto de este

estudio, tanto por sus meritorias particularidades discursivas como por esa suerte de cierta


http://es.wikipedia.org/wiki/Héctor_Germán_Oesterheld
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marginalidad en la que se los ubica con respecto a la obra proverbial de la nifia cuestionadora y
antisopa.

Esto se refleja también en el ambito de la investigacion cientifica, ya que esta parte de su obra
no parece haber despertado interés en la academia. La ausencia de trabajos dedicados al
andlisis de este material es llamativa. Por esta razon, con respecto a los antecedentes, debo
decir que no he hallado ningun estudio sobre la creaciones de Quino que no sean referidos a la
tira Mafalda. Martignone y Prune, en su libro “Historietas a diario”, que contiene un analisis
detallado de esta tira de Quino, entre otras historietas argentinas, sostienen que: “(...) cada uno
de sus personajes se ha vuelto emblematico en nuestra cultura y todos ellos, por separado o en
conjunto, han sido abundantemente analizados en articulos y libros, e inclusive incorporados a
materiales pedagoégicos.” (Martignone, Prune, 2007, 138). A su vez, la perspectiva mas comudn
consiste en el andlisis de la tira como ‘reflejo’ del cuadro social y politico de la Argentina de su
época. En tal sentido se ha estudiado a Mafalda, no es su caracter de relato ficcional, sino como
‘un diario’ de la vida social, cultural, econdmica y politica de la Argentina y del mundo entre 1964
y 1973.

Contrariamente a Mafalda, en sus demas producciones no hay grandes protagonistas sino
simplemente hombres y mujeres, sobre todo hombres, entre jévenes, adultos y ancianos.
Microrrelatos 0 escenas Unicas que narran o presentan, en clave humoristica, experiencias
ordinarias de ‘hombres cotidianos’. Segun Herman Parret el ‘hombre cotidiano’ puede ser
descripto como “(...) aquel que funciona en total anonimato del hormiguero social y es el no
importa quién.” (Parret, 1987, 65). Efimeras historias dibujadas que desde la década de los
sesenta tienen como escenario un complejo entretejido de dominios -familiar, matrimonial,
religioso, laboral, educativo, tecnoldgico, religioso, entre otros- en los que se desarrollan las
practicas habituales del hombre moderno. Pero este universo discursivo es, ademas de un
universo de acontecimientos, un universo de pasioNEs. Justamente voy a detenerme en el estudio

del UNIVERSO PASIONAL DISCURSIVO propuesto por Quino.

Independientemente del efecto humoristico, cuando leemos sus libros asistimos a una
compilacion de breves relatos en la que seres humanos comunes e ignotos se muestran
subordinados a ‘poderosas’ creencias, mandatos y reglas que se instauran como injustas para
muchos y correctas y/o incuestionables para otros, provocando comportamientos y generando
sensaciones y emociones -pasiones- propias de una particular mirada del mundo, que dan lugar
a estados afectivos recurrentes: la soberbia del poderoso, la humillacién del marginado, la
soledad y descrédito del anciano, la impotencia del empleado, la frustracion y el desencanto del

idealista, la desesperanza del suicida, por nombrar sélo algunos.

Emerge entonces mi propdésito de analizar, desde una perspectiva semiédtica discursiva las
particularidades pasionales que presenta la obra de Quino. Comprender la dimension pasional
como un componente esencial para la articulacion de la significaciéon y, por tanto, un aspecto

fundamental en la conformacién de este MUNDO SEMIOTICO POSIBLE.

10
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De alli, la pregunta que me surgié no fue por qué sino cual es el interjuego entre la EuroriA y la
DISFORIA PASIONAL, COMO las pasiones intervienen en la articulacion de la significacion. En este
sentido, el enfoque semidtico que propongo entiende a las pasiones discursivas como un
componente fundamental de todo texto y discurso. Particularmente, en el discurso del humorismo
grafico de Quino, su manifestacion recae sobre el sistema de representacion visual, si bien es
un discurso sincrético, el sentir de los sujetos de la diégesis se encuentra visiblemente expresado
a través de las configuraciones iconograficas, es decir, los dibujos.

Como bien argumenta Ulanovsky, Quino no es un dibujante como Rembrandt, ni como Picasso
ni como Carlos Alonso ni como el Cromagnon de Altamira, dibuja como un maestro del lapiz del
retrato diario. (Ulanovsky en Gociol, 2004) Un ‘obsesivo’ de la pequeia pero muy dolorosa vida
humana que transcurre sin cambiar porque siempre comprime, reprime y ‘exprime’

persistentemente a los mismos.

Cabe aclarar que no sera objeto de este estudio el componente humoristico del discurso. Si bien
la posicion analitica en la que me ubico es una posicion interpretativa del discurso elegido, esto
no significa focalizar siempre en un analisis de la totalidad de efectos que los textos provocan en
sus lectores. Por tanto, no focalizaré en la construccion humoristica, sino la DIMENSION PASIONAL
DIEGETICA que este discurso actualiza. Sobre el humor, entendido como el fin Gltimo que persigue
la produccion de Quino, solo expondré algunas consideraciones generales. Lo humoristico
entendido como un efecto de lectura, dependeria, para su andlisis, de otra modelacion del objeto

en cuestion.

De esta forma, y como todo proceso de investigacién, este estudio avanzé de manera compleja
o como lo describe Samaja, ‘en forma de ciclos en espiral’ de modo que con cada nuevo avance,
la investigacion me obligd a retomar o a replantear desarrollos anteriores para reordenarlos o
reconfigurarlos. (Samaja, 1995) Por lo tanto, consideré adecuado organizar el escrito en tres

grandes capitulos.

El primer capitulo responde a la tarea metodolégica de disefio de mi objeto de estudio, entendido
como ‘objeto complejo’. Para esto me baso en la propuesta de Juan Samaja. A través de ella,
busco definir el objeto empirico del estudio. Esto supone explicitar cuales entidades del campo
de estudio selecciono como UNIDADES DE ANALISIS Y cuales seran las variaBLES que se tendran en
cuenta para su descripcién. Propongo este apartado, una forma de recortar el objeto para poder
determinar, entre otros posibles, un ‘universo de entidades’. Expongo ademas, cémo voy a operar
para transformar las variables conceptuales en variables definidas operacionalmente, de tal
manera que las UNIDADES DE ANALISIS puedan ser descriptas mediante actos bien definidos de
bldsqueda. Todo ello con el objeto de evidenciar y conformar un siISTEMA DE MATRICES DE DATOS (u€
ordene y delimite mi estudio subsiguiente. En otras palabras, intento evidenciar la transformacion
del ‘objeto global’, descripto anteriormente, en un sistema restrictivo y propio de esta
investigacion. Para ello tomo una seleccidn de categorias propuestas por la Sociosemidtica, a su

vez, vinculo este enfoque con los principales postulados de Mozejko y Costa relativos a su

11
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propuesta analitica para el andlisis de los discursos: “el discurso como practica”. (Mozejko y
Costa, 2001)

En este mismo apartado, expongo las hipétesis y los objetivos que orientan este trabajo. A modo
de adelanto, la hip6tesis sustantiva, supone que los libros seleccionados exhiben, como conjunto
discursivo, una serie de tematicas recurrentes —isotOpicas- caracterizadas por una dimension
pasional que se delinea como disférica, resultado de una orientacién discursiva que permanece
constante, a pesar del tiempo que separan a los contextos en los que se elaboraron los diversos
textos que lo componen. Todo ello autoriza a proyectar un ‘estilo de categorizacién’ propio y

continuo entendido como una ‘forma idiolectal pasional’ transversal a los libros.

En otras palabras, el universo discursivo de Quino pone en escena no sélo acontecimientos, sino
también pasiones -pasiones y emociones discursivas- que representan al hombre moderno como

ser afectivo y sensible, y sobre este aspecto puntualizaré el analisis.

El segundo capitulo, constituye el marco tedrico metodoldgico. En él expongo, desde una
perspectiva semidtica discursiva, mas precisamente desde la Semidtica pasional desarrollada
por Greimas y Fontanille, una seleccién de categorias desprendidas de este enfoque y de la
Semiédtica narrativa, que me permitan construir una ‘sintaxis analitica’ para luego abordar las

pasiones discursivas. (Fontanille, 1994)

Como anticipo puntualizo que la Semidtica se constituyd en los afios sesenta como una rama de

las ciencias del lenguaje,

“(...) en la confluencia de la linglistica, de la antropologia y de la logica formal. Como todas las
ciencias del lenguaje, la semiética ha atravesado el periodo llamado estructuralista, del que ha
salido dotada de una teoria fuerte, de un método coherente (...) y de algunos problemas no
resueltos. El periodo estructuralista ha pasado, no obstante, eso no significa que las nociones de
“estructura” y de “sistema” no sigan siendo pertinentes. El contexto en el que evolucionan hoy las
ciencias del lenguaje es otro: las estructuras se han hecho “dinamicas”, los sistemas “se auto-
organizan”, las formas se inscriben en “topologias”, y el campo de las investigaciones cognitivas
ha tomado, nos guste o no, el lugar del estructuralismo en sentido estricto. (Fontanille, 2001. 14)

Asi en una primera etapa, el formalismo estructuralista influyé en el desarrollo de la Semiética
de Greimas, en su teoria narratologica. Esta influencia determiné que para poder explicar la
significacién debia fijar su atencién en las estructuras acabadas y creadas en el discurso, pero
el proyecto cientifico greimasiano siguié desarrollandose y derivé en aquello que en un momento
no cabia imaginar pero que luego aparece como imperioso atender, el estudio del vasto y
complejo dominio de las pasiones discursivas, lo que implicé abordar |0 sensiBLE, |a SENSACION Y

el seENTIR.

El impulso del encuadre tedrico sobre las pasiones en discurso coloca al sujeto discursivo en
presencia del mundo en el que vive, en presencia de los seres y de los objetos que lo circundan

a partir del sentir, de la percepcién. Dice De Olivera al respecto:

“Fruto de esa trayectoria greimasiana, resulta una orientacion de la semiética hacia los objetos en
cuanto presencias y experiencias sensibles propuestas al sujeto. El énfasis es colocado en el
conocimiento adquirido a través de los sentidos (¢,una pre-cognicion o ya una cognicion?), por la
sensorialidad presentificada en las cualidades sensibles, seleccionadas, de los objetos, que tornan
aprehensibles, por un lado; por la red de figuratividades, por otro lado; y ademas, por las
tematizaciones que se entretejen como hilos de una malla, que posee mecanismos para mantener

12
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la autonomia de cada enlace y, al mismo tiempo, mantener determinadas coerciones para la
formacion de una textura organica coherente”. (De Oliveira en Quezada Macchiavello, 209)

Esta propuesta sostiene que las pasiones aparecen en el discurso como portadoras de sentido.
Se basa en la postulacién de ‘dispositivos’ tedricos para tratar esta tematica como propiedad del
discurso. Si bien estos fendmenos eran reconocidos como propiedades de los discursos, no se
habian propuesto construirlos como objeto de conocimiento posibles de ser analizados desde la
mirada de esta disciplina. Tal como sefiala Fontanille, debia dejar de definirselos como
propiedades del espiritu, posibles de ser abordadas desde la psicologia cognitiva y animarse a
encararlos también como intereses de una teoria de la significacion, entendidos como pasioNEs y

EMOCIONES DISCURSIVAS. Asi la semidtica puede abocarse al estudio de estos fendmenos sin

“(...) reducir el discurso al estatuto de un sintoma, revelador de un estado psiquico que le seria
exterior. La semidtica, que ha hecho del discurso no solamente su dominio de exploracion, sino,
mejor aln, el objeto de su proyecto cientifico, tiene, pues, ahora la capacidad de abordar estas
nuevas cuestiones sin renunciar por ello a lo que la funda enteramente como disciplina”.
(Fontanille, 2001. 44)

Por ultimo, en el tercer capitulo, desarrollo el analisis semiético propiamente dicho. Este apartado
contiene dos grandes ejes. En una primera parte, realizo un analisis descriptivo explicativo de
las tiras y los chistes graficos como géneros -tipos de textos histéricamente constituidos- del
discurso grafico humoristico, entendido como una préctica social. En la segunda parte, abordo
las emociones y las pasiones como componentes claves en la construccion del sentido en el
discurso de Quino. Por tanto, las unidades de andlisis de este trabajo no son los diversos signos
gue componen cada texto en su individualidad -tanto los visuales como los verbales- sino los
sistemas de valor y de significacion que se organizan en este conjunto significante a partir de las
configuraciones signicas coherentes que suponen cada uno de esos textos y que pueden

relevarse también como estructura tensiva

Cabe destacar, a modo de guia de lectura, que he elaborado este escrito segln el siguiente
cbdigo de estilo: utilizo cursivas para nombrar titulos de libros o de publicaciones periédicas u
otro tipo de obra y palabras en otro idioma, reservo la tipologia en su variante versaLITA, para
indicar categorias analiticas, la negrita para titulos y subtitulos del trabajo, la comilla ‘simple’

para destacar palabras o expresiones y la comilla “doble” para las citas textuales.

13



UNLa - Maestria en Metodologia de la Investigacién Cientifica
Cecilia Andrea Deamici

14



UNLa - Maestria en Metodologia de la Investigacién Cientifica
Cecilia Andrea Deamici

Capitulo |

El discurso de Quino como objeto complejo

Disefo del objeto de estudio, hipotesis y construccion del sistema
de matriz de dato
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Sumario introductorio del capitulo

En este primer capitulo, como adelanté en la introduccion, expongo el proceso de conformacioén
y disefio del objeto de estudio, entendido como el resultado de planteos preliminares: la
formulacion del problema, la elaboracion de hipotesis, sus fundamentos, propoésitos y objetivos.
Es decir, a la tercera fase, si sigo a Samaja, en la descripcion de todo proceso de investigacion.
“El objeto general de esta fase es decidir cual sera el objeto empirico (u "objeto modelo") de la
investigacion. Esto quiere decir: explicitar cuales entidades del campo de estudio seran
consideradas unidades de analisis a describir; cuales seran las variables que se aislaran como
relevantes para dicha descripcion (...) Contiene dos pasos sucesivos: por un lado decidir una
forma de recortar el objeto, de entre las muchas formas posibles; es decir, de escoger un universo
de entidades, y no otro (....) Y por otro lado, se trata de decidir de qué manera se va a operar
para transformar las variables definidas conceptualmente, en variables observables, es decir,
definidas operacionalmente, de tal manera que las unidades de analisis puedan ser descriptas

mediante actos bien definidos de blsqueda. Esas dos decisiones basicas ponen los cimientos
de lo que denominaremos el sistema de matrices de datos.

Mediante estas decisiones se pasa del objeto global definido al comienzo de la investigacion a
un sistema bien delimitado, que nos indica las operaciones que llevaremos adelante para obtener
los datos mismos.” (Samaja, 1995, 216)

Como precisa Samaja, para determinar las nociones necesarias y definir los aspectos que estimo
esenciales en la definicibn y demarcacion del objeto de estudio, es sustancial explicar el caracter
complejo que todo objeto de conocimiento supone, concebido como una totalidad que contiene
partes diferenciables en calidad y en cantidad y que se encuentra, a su vez, inserto en totalidades

mayores que funcionan como sus contextos y fijan sus condiciones de contorno. (Samaja, 2003)

Dicho de otro modo, en este capitulo fundamento cémo voy a abordar metodoldgica y
semidticamente el universo discursivo propuesto para este estudio, cuales van a ser mis
propdsitos de indagacion y qué aspectos o atributos del discurso de Quino no desarrollaré en
este estudio.
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1. Las pasiones discursivas en la obra de Quino

Mi propuesta de base fue abordar, desde una perspectiva Semidtica, la dimension pasional de
la obra del humorista grafico Joaquin Lavado, conocido como Quino. Esto es ‘el sentir de los

sujetos de la diégesis’ en sus ultimos libros publicados.

La eleccion de este discurso como objeto de analisis guarda relacion, por un lado, con mi interés
en el estudio de la representacion de las pasiones en los discursos y, por otro, en la construccion
de la significacion en textos desprendidos de la industria cultural que presentan su puesta en
superficie -textualizacion- a través del lenguaje visual o del sincretismo de lenguajes, como es el
caso de la historieta® o de los géneros o ‘subgéneros’ —tiras y chistes gréficos- derivados de ella.
Como bien sefiala Oscar Steimberg:

En los afios sesenta, la reivindicacion de los “géneros menores” -la historieta, las series de accion,
el afiche, la ilustracion periodistica y publicitaria- sale de los nichos de refinamiento o marginalidad
critica -ciertos espacios de busqueda intelectual, de difusién selectiva o de experimentacion
artistica- donde alentaba desde las décadas anteriores. Como efecto de la atencion. proyectada
sobre las imagenes de la ciudad mediatica por el pop y el camp, que veian en la publicidad y la
historieta una nueva materia artistica a trabajar desde la creacion plastica informada por el nuevo
espiritu de época, y también por las alarmas enunciadas desde la critica cultural —una parte de las
reflexiones de la Escuela de Frankfurt por un lado, algunos de los prélogos o las justificaciones de
la nueva semiologia por otro- la focalizacidn de la narrativa mediatica de todo tipo pasé a ocupar
escenarios editoriales y mediaticos de imprevista magnitud. (Steimberg, 2000, 1)

El abordaje deviene, por un lado, de mis intereses académicos y disciplinares ya que formo parte
del equipo de la catedra de Semiética perteneciente a la carrera de Licenciatura en Comunicacion
Social -Facultad de Ciencias Politicas y Sociales, Universidad Nacional de Cuyo- en la que me

desempefio como docente e investigadora.

Por otro lado, esa motivacién se conjuga con mi admiracién por la obra de Quino, que se
incrementd y revalidé cuando, a través del mismo recorrido indagatorio sobre los estudios

académicos acerca de su produccion, observé gque existen numerosos trabajos? y publicaciones

! Me interesa destacar que fue en la década de los sesenta cuando la historieta encontré su lugar en el dominio de los
objetos de la Semiética/semiologia; sobre esto, algunos de los escritos de Oscar Masotta resultan imprescindibles, ya
gue no sélo definieron en ese momento las lineas por donde se constituyé como objeto de conocimiento, sino que
abrieron y sefialaron los espacios posibles del campo discursivo legitimo, productivo y critico en el domino de los
estudios sobre comunicacion de masas. Justamente Berone (AVATARES de la comunicacién y la cultura, N° 1. Agosto
de 2010) sintetiza, en cuatro puntos, algunos de los aspectos fundamentales que Masotta resalta en sus textos: “... 1)
las formas de la interaccién entre cultura de élites y cultura de masas, o en otros términos: entre “vanguardias” y
“populismo’, entre modernizacién y revolucion social;, 2) la posibilidad de definir o circunscribir otra vez el valor
estético, pero acerca de los medios y los mensajes de la comunicacién de masas; 3) el estatuto del compromiso entre
valor estético y funcién ideolégica, en el interior de los signos de la cultura de masas; o mejor dicho: el nuevo estatuto
de los compromisos entre “forma” y “contenido’; 4) los modos de la relacion entre el sujeto y los signos, entre el sujeto
y los medios, los lugares del placer o de la alienacién en esa relacién y las formas de intervencién de la conciencia en
los lenguajes: la construccion revolucionaria o critica de una conciencia del cédigo. Estas cuestiones no sélo definieron
en ese momento las lineas por donde se constituyé la historieta como un objeto de conocimiento para las ciencias
sociales y humanas, sino que abrieron y sefialaron los espacios de una enunciacién legitima o productiva.” (Berone,
2010, 110) Para conocer més ver los escritos de Oscar Masotta: (1967a, comp.) Happenings. Jorge Alvarez, Bs. As.;
(1967b) El arte pop. Columba, Buenos Aires; (1968a) Conciencia y estructura. Jorge Alvarez, Bs. As.; (1968b)
“Presentacién” a LD (Literatura Dibujada), 1.Summa/Nueva Visién, Buenos Aires. ; (1969) “Reflexiones presemiolégicas
sobre la historieta: el esquematismo”, en Veron (comp.), Lenguaje y comunicacién social. Nueva Vision, Buenos Aires;
(1970) La historieta en el mundo moderno. Paidds, Buenos Aires.

2 Ver en Bibliografia los trabajos que se detienen especificamente sobre la tira Mafalda.
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encarados desde diversos marcos disciplinares relacionadas con su tira Mafalda, pero no sucede

lo mismo con el resto de sus publicaciones.

Ahora bien, la constitucion de este objeto de estudio supuso, ademas de la conjuncién de
intereses, conocimientos y motivaciones anteriormente descriptas, una metodologia para su
conformacion, que debia ser pensada con vistas a sistematizar de manera clara, precisa y
significativa, seguin la seleccion de determinadas manifestaciones relevantes, el perfil de este

objeto de andlisis.

Para ello, trabajé algunos postulados de la propuesta metodolégica de Juan Samaja que me
facilitaron su comprensién y me permitieron percibir y explicar, con mayor detalle, para su

posterior abordaje, las interrelaciones entre los elementos que consideré involucrados.
Seflala Samaja que:

“(...) el principal presupuesto de toda investigacion cientifica es éste: que el objeto de estudio sea
inteligible. Dicho de otra manera: antes de ponerse a investigar, todo investigador presupone que
su objeto es “investigable”.

Este a priori de inteligibilidad contiene al menos dos momentos bésicos: 1. Por una lado, debe ser
posible describirlo, esto es, identificar sus elementos componentes y caracterizarlos; y 2. Por otro
lado, debe ser posible relaborarlo conforme a algun patrén de asimilacion a las evidencias de la
Razon.” (Samaja, 2003: 147)

El planteo metodolégico de Samaja sostiene que cualquier investigador, en su proceder
cientifico, ‘traduce’ la ‘experiencia espontanea’ a una descripcion cientifica que define ese

material basico de la ‘experiencia cientifica’ llamado pato. En palabras del autor:

“(...) el proceso de descripcion cientifica constituye, entonces, una primera relaboraciéon de la
experiencia espontanea, en la medida en que traduce sus hechos a “hechos” que se recortan a la
luz de estos modelos.” (Samaja, 2003: 160)

Es decir, supone moldearla con las categorias propias del lenguaje cientifico y, como
consecuencia, permite la revisién y modificacion de los conocimientos previos que se tenia sobre
ella. Es lo ‘obvio’ de la cotidianidad lo que se re-describe a través del discurso cientifico que tiene
como objetivo vislumbrar cuéles son los rasgos esenciales y las claves de funcionamiento que
determinan algunas de las peculiaridades de los hechos o fendmenos que de otra manera

hubieran pasados desapercibidos.

Samaja es claro cuando dice que a la comprension cientifica de los hechos se llega cuando se
puede fundamentar que lo dicho en la descripcién puede hacerse corresponder con los términos
de una tautologia®

“(...) de tal modo que lo que sucede en el mundo de los hechos es “tan obvio” como obvia nos
parece la tautologia...” (Samaja, 2003: 147) Ahora bien, cabe agregar que la explicacion cientifica
es resultante “...de las propiedades internas de sistemas formales los cuales producen esos
resultados de modo necesario una vez establecidas las premisas o puntos de partida”. (Samaja,
2003: 147)

Visto de esta manera, el proceso de la ciencia dispone de un conjunto de operaciones

intermedias para establecer la correspondencia bidireccional entre la ‘realidad espontdnea’ que

8 Tautologia entendida desde el punto de vista retérico como la repeticion de un mismo pensamiento expresado de
distintas maneras.
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contiene a la representacion/interpretacion social de determinado fenédmeno y el metalenguaje
(tedrico-critico) que produce su explicacion cientifica. Ese conjunto de operaciones intermedias

constituyen una modelizacion de esa experiencia espontanea.

De aqui en mas, expondré una privativa combinacién de ideas sostenidas por conjeturas sobre
la obra de Quino, convertida en objeto de estudio y que, por tanto, intentaré traducir a
observaciones rigurosamente pautadas. Tales observaciones, debido a que funcionan como
fuentes de validacién de la hipétesis que presento, me exigen explicar sus patrones de obtencion,
esto significa, identificar con la mayor claridad posible qué va a ser observado y analizado entre

todos los posibles.

2. Descripcion del universo discursivo de Quino

La obra completa de Quino, sin incluir Mafalda, esta conformada por diecisiete libros*. De estos
libros, cinco de ellos pueden ser descriptos como tematicos: A la buena mesa, 1980; Ni arte ni
parte, 1981; Quinoterapia, 1985; Si, carifio, 1987 y La aventura de comer, 2007, su Ultima
publicacién antes de su retiro como historietista de las paginas de humor en diarios nacionales,
anunciado publicamente en 2009 en diario Clarin. Esto significa que presentan un repertorio de
tiras cOmicas, chistes gréaficos, que no son otra cosa que textos puramente visuales —-mudos- o
sincréticos®, referidos al tratamiento de determinados pominios®: lo culinario, las artes, la medicina,
la vida en pareja y por Ultimo, retoma y amplia nuevamente lo culinario, los habitos y vicios

alimenticios de la cultura occidental.

En el resto de sus producciones en formato libro, incluso en su Ultima creacién al momento de
presentar este estudio, que aparece en 2012, ¢Quién anda ahi?, relne diversas tematicas que
no guardan una relacién especifica entre si: Mundo Quino, libro que acopia sélo textos mudos,
19637; Bien gracias, ¢y usted?, 1976; Déjenme inventar, 1983; Gente en su sitio; Potentes,
prepotentes e impotentes, 1989; Humano se nace, 1991; Yo no fui, 1993; jQué mala es la gente!,
1996; jCuanta bondad!, 1999; A mi no me grite, 1999, éste Ultimo esta compuesto por una
seleccion de textos publicados en las revistas Panorama y Siete Dias llustrado entre 1964 y 1970

y iQué presente impresentable!, 2004.

Es destacable como un trabajo completamente diferente a los demas, su participacién en el

proyecto editorial que elabor6 con Jorge Timossi, en 1997. Timossi lo invité a participar como

4 Son diecisiete libros si se toma como criterio su contenido inédito al momento de su publicacion en ese formato.
Ademaés, cabe aclarar que en el aflo 2001 Editorial La Flor publica una antologia, denominada “Esto no es todo”, que
recopila una seleccion de textos extraidos de todos libros que hasta ese momento habia editado Quino, sin incluir
“iCuanta bondad!”, publicado en 1999.

5 Se entiende por texto SINCRETICO a los textos que son el resultado de la combinatoria de los dos lenguajes: el visual y
el escrito. Su conjuncién deriva de reglas especificas para articular el sentido, esto es, para construir significacion. En
el capitulo Il se aplica este concepto para el andlisis de los tipos de textos que componen este discurso: punto 1.1.

5 Los conceptos de DOMINIO y DIMENSION se definen en el punto 2.3. de este mismo capitulo.

" Cabe destacar que Mundo Quino, su primer libro, fue publicado en 1963 y no tuvo repercusion. Treinta afios después
lo vuelve a editar Ediciones De La Flor. Esta Ultima edicion presenta un prélogo actualizado y escrito por Quino que
narra brevemente el devenir de este libro.
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ilustrador de su libro de cuentos llamado: Cuentecillos y otras alteraciones, de la Editorial de la
Torre. Lo convocé para complementar, con dibujos, sus mininarraciones o cuentos cortos. En
este libro termina siendo Felipe —personaje de Mafalda- el protagonista de las ilustraciones. Tal

vez, la labor menos conocida de toda su produccion.
2.1. Seleccion del corpus de analisis

Ahora bien, como objeto de estudio he mencionado precedentemente que no tomo todos sus
libros —equivalente a mas de dos mil textos, entre chistes graficos y tiras comicas— sino una parte
especifica y deliberadamente restringida, conformada por cuatro de los diecisiete libros,
publicados entre los afios 1999 y 2012. En este lapso de tiempo Quino publicé cinco de ellos,
pero en esta seleccion dejo afuera La aventura de comer, por ser justamente una de sus

creaciones monotematicas o que remite a un solo dominio en particular.

Desde el punto de vista cuantitativo este recorte contiene un total de cuatrocientos setenta y
nueve textos, distribuidos por libro de la siguiente manera: jA mi no me grite!, ciento veintisiete
textos; jCuanta bondad!, ciento doce textos, jQué presente Impresentable!, ciento veintitrés
textos y, por ultimo ¢Quién anda ahi? con ciento diecisiete textos. Entiendo por texto a cada uno
de los chistes graficos y de las tiras cOmicas, mudas o sincréticas que constituyen los géneros
trabajados en estas producciones®. Pero esta cuantificacién, a los fines del andlisis semidtico del
discurso, sélo tiene validez interna al mismo conjunto discursivo, en tanto me permite la
observacion y relevamiento de isotopias teméticas, pasionales y axiolégicas que considero
curiosas y de interés para el estudio, ya que constituyen, desde mi perspectiva, un aspecto

transversal a este universo discursivo. Sobre ellas trabajaré en el capitulo Ill.

De esta manera, este recorte se convierte entonces en un corpus de andlisis entendido como
una ‘parte’ de un ‘todo’ que, en si misma, conforma un universo de significacién. Por otro lado,
desde el parametro temporal ancla en la Ultima etapa de la produccién de Quino publicada hasta
el momento de la presentacion de este trabajo, coincidente con la Ultima transicion de siglo y
milenio, primera década del siglo XXI. Ademas considero significativo que en este Ultimo lapso
Quino también deja de publicar semanalmente en la prensa escrita nacional y los motivos de su
retiro los explicita en una carta, publicada en la revista Viva del diario Clarin, el 19 de abril de

2009 y en ella aduce:

“Queridos lectoras y lectores:

Como ya saben, desde hace un par de afios mis historietas son republicadas en distintos medios
algunas dibujadas hace mucho tiempo, otras no tanto. Resulté interesante volver a verlas por la
asombrosa actualidad que presentaban muchas de ellas, lo que prueba que tantos problemas
gue hoy nos agobian vienen repitiéndose gracias al talento que pone la sociedad en reciclar sus
errores.

La idea de republicar aquellos trabajos surgié cuando me di cuenta de que también yo sufro de
ese mismo mal de repetirme en mis temas y estilo de dibujo.

8 Los conceptos de TEXTO, GENERO Y DISCURSO se definen y analizan en el punto 1 del capitulo III.
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Me parecié acertado, luego de mas de 50 afios de publicar ininterrumpidamente mi obra en
diarios, revistas y libros, tomarme un tiempo hasta encontrar algin modo de renovar el enfoque
de mis ideas o al menos nuevas formas en mi linea grafica.

Lamentablemente, el dia de hoy no he sabido encontrar la formula de tales cambios. La seguiré
buscando, por supuesto, pero no puedo continuar repitiendo paginas ya republicadas. Lo
considero una falta de respeto no solo a los lectores de Viva sino también a la larga carrera
durante la cual siempre me he empefiado en dar lo mejor de mi. Considero esta actitud como la
mas honesta que puedo asumir en este momento.

No se tomen estas lineas, que tanto me cuesta escribir, como una despedida, sino como una
ausencia temporal que espero que sea breve, porque no me gusta nada la idea de que mis
dibujos no sigan apareciendo en estas paginas. Siempre, claro estd, que ellas y el plblico estén
dispuestos a seguir recibiéndome.

Gracias, queridos lectores, con mucho afecto,

Quino”

Reproduccion de las paginas en las que publicé la carta para sus lectores.
Revista Viva, 19 de abril de 2009.

Como se puede observar, uno de sus principales motivos es que ‘no sabe cédmo no seguir
repitiéndose’ en sus creaciones. Este aspecto es notorio, segiin mi lectura de su obra y el primer
relevamiento realizado, ya con la intencién de tomarlo como objeto de estudio. Pero parece no
haber sido nunca para los lectores-seguidores, entre los que me incluyo, ‘una falta de respeto’,
menos aln motivo para su retiro, ya que la ‘repeticién tematica’ no es en este caso, valorada
como un estancamiento o falta de creatividad, sino todo lo contrario, constituye, a mi entender,
uno de sus aciertos, parte de “lo esperado” de sus creaciones. Tanto es asi, que ya Rodrigo
Fresén, en el escrito elaborado varios afios antes como texto homenaje para el libro: “Quino, 50
afios. Muestra itinerante”, exhibicion que recorrié el pais y el mundo entre 2004 y 2005,

expresaba:

“Quino —ilustre hijo ilustrador, padre nuestro que estas en los cuadritos- permanece. Quino no se
gasta ni viene con fecha de vencimiento. Sus paginas pueden ser contempladas una y otra vez no
para encontrar algo nuevo sino —-mucho mas dificil- para encontrar lo mismo que antes pero como
si fuera una eterna primera vez. Si: los chistes de Quino aguantan la repeticion y el reencuentro.
Sus gags mudos o parlantes no pasan de moda, su mirada no ha perdido con el correr de los afios
esa inocencia cruel y esa agria dulzura que es lo que distingue a los grandes.” (Fresan, en Quino
50 afios, 2004, 74)

Y mas adelante afiadia:

“Ahi estan y siguen estando (...) sus ancianos inmortales, sus mayordomos rebeldes, sus chefs
flambeados, sus bodas tristes, sus alegres funerales, sus pasajeros sedentarios, sus musicos sin
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partitura, sus pocos magnificos magnates, sus naufragos aislados, sus militares vencidos hasta la
victoria, sus grandes cuadros en paredes inmensas, su pequefios filésofos de living, sus musicos
desafinados, sus cirujanos sin anestesia, sus vitales suicidas, sus despectivos mozos y camareros,
sus empleados de oficina cada vez més inmensamente empequefiecidos, sus nifios adultos o
adulterados, sus angeles pecadores, sus Adanes y sus Evas como primeros exiliados de un
paraiso que se recupera solo a la hora de la risa y, finalmente su Dios carcajeandose de nosotros
gue siempre seremos —a Su imagen y semejanza- su mejor e insuperable chiste.” (Fresan, en
Quino 50 afos, 2004, 74)

Tal vez, los 77 afios de edad que tenia en ese momento, las condiciones especificas derivadas
de las exigencias de las logicas de produccion de los periddicos, que demandan tiempos muy
cortos para la creacion y entrega de los trabajos, sumado a las décadas de produccién
ininterrumpida, acarrearon, ademas de cansancio, una serie de cuestionamientos, evaluaciones
de lo producido y proyecciones, que determinaron la decision de retirarse ‘durante un tiempo’

como humorista de la prensa escrita.

Luego de este alejamiento solo publicé en 2012, como ya anticipé, el libro ¢Quién anda ahi?,

parte del corpus de andlisis de este trabajo.
2.1.1. Por qué sobre las pasiones discursivas

Luego de varias lecturas de todos sus libros, focalicé mi atencion en la representacion de la
aprehension sensible de ciertas condiciones humanas frente a otras en esa notoria reiteracion
de tematicas construidas a partir de componentes figurativos y pasionales semejantes que
establecen una correspondencia entre roles tematicos® y estados pasionales que surcan las
obras, muchos de ellos asociados a pasiones vinculadas al sufrimiento o displacer. Este conjunto

de elementos conforma lo que postulo como munpo posisLE.

De aqui mi interés por trabajar en este estudio sobre ciertas propuestas tedricas desprendidas
de la Semidtica de las pasiones, conjugada con los aportes fundantes de la Teoria narratolégica.

Tal como expresa Jacob:

“Para que un objeto sea asequible al andlisis no basta con darse cuenta de su existencia. Es
necesario ademas que una teoria pueda aceptarlo. En la relacién entre teoria y experiencia, es
siempre la primera quien inicia el didlogo. Es la teoria la que determina la forma de la pregunta, es
decir, los limites de la respuesta.” (Jacob, 1977, 24)

Todo ello entrelazado por la atraccion de un discurso que no esconde sus pasiones, que exhibe
una compilacion de relatos en la que nifios, jovenes, adultos y ancianos, seres humanos vulgares
e ignotos se muestran subordinados a ‘poderosas’ creencias, mandatos y reglas que se instauran
como injustas para algunos y correctas y/o incuestionables para otros, provocando
comportamientos y generando sensaciones y emociones —pasiones- propias de una particular
mirada del mundo, que dan lugar a estados afectivos recurrentes: la soberbia del poderoso, la
humillacién del marginado, la esperanza del inocente, la desesperanza del abatido, el
descreimiento del sabio, la soledad del viejo, la impotencia del sometido, la frustracién y el
desencanto del idealista, la indiferencia del desinteresado, por nombrar sélo algunos.

% El concepto semidtico de ROL TEMATICO se define en el capitulo Il, punto 2.4.
10 El concepto semidtico de MUNDO POSIBLE se define y operacionaliza en el capitulo I, punto 3.
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Si bien mi trabajo se centra en el estudio de una parte de su discurso y, por ello,
metodoldgicamente no es vélido efectuar afirmaciones extensivas a toda su obra, me permito
advertir la recurrencia de estas tematicas en muchos de sus otros libros y por sobre los diversos

contextos de produccién en los que se crearon y publicaron.

Esto no significa que no incorpore nuevas teméticas en cada libro, vinculadas a los diversos
cambios socioculturales que fueron acaeciendo en el mundo, pero, la ‘ténica pasional’ del

discurso pareciera ser siempre la misma.

Por estas razones, estudiar los libros publicados durante esta Ultima etapa, atendiendo a lo que
sostiene Fontanille cuando enuncia que la idea que nos hacemos de una pasioN 0 EMociON cambia
de un lugar a otro, de una época a otra y, a su vez, la articulacion del universo pasional
establecido en cada discurso define e incluso ayuda a consolidar especificidades culturales,
permite suponer que los roles, las conductas y las creencias manifiestas por los actores
figurativos!! -personajes- de estos relatos movilizan e instituyen PASIONES-EFECTOS DE SENTIDO qUe
definen, de algiin modo particular, al hombre moderno. Sienten, perciben y actlan segun ciertas
configuraciones pasionales que estan cultural y epocalmente establecidas, pero que, sin dudas,
dan cuenta de la conciencia de un artista inmersa en la trama de su tiempo. Fontanille argumenta
que:

“(...) si los objetos, entendidos como un componente actancial de los relatos, no pueden hacer

sentido mas que a costa de la sensibilizacion que les impone la mediacion de un cuerpo, por efecto

de los cuerpos percibientes es que el mundo se transforma en sentido. Y el cuerpo como

mediacidn, cuya propiedad y eficacia es el sentir, esta lejos de ser inocente en el devenir de todo
relato.” (Fontanille, 2001, 14)

Dicho de otra forma, desde una perspectiva semidtica de la l6gica de lo sensible, los sujetos de
estos microrrelatos se sensibilizan ante particulares solicitaciones y contactos provenientes del
mundo exterior —sensaciones- 0 del propio sentir -emociones y afectos- que cifien una mirada
sobre el mundo. De este modo, las pasiones se erigen como un componente primordial para la
caracterizacion del ser humano como ser afectivo y pasional en la construccién del sentido
discursivo.

Entonces, estimo que si los diecisiete libros constituyen el conjunto discursivo completo (obra
completa) de Quino, construido a lo largo de cuatro décadas sucesivas, el recorte de este
segmento para su analisis se presenta como un subconjunto pero, alavez, conforma un universo
de significacion construido a partir de una especifica valoracién de la obra. Si bien en jCuanta
bondad! (1999), iQué presente impresentable! (2004) y ¢Quién anda ahi? (2012) presenta
nuevas teméaticas que remiten a peculiaridades del contexto de mundo, también repite topicos
trabajados en décadas precedentes que pueden contrastarse justamente con el cuarto libro
seleccionado. Recordemos, como describi mas arriba, que jA mi no me grite! exhibe la
particularidad de no contener relatos inéditos como los tres restantes, sino que la obra constituye
una compilacién de ilustraciones publicadas en las revistas argentinas Panorama y Siete dias.

11 ytilizo la nocion de ACTOR FIGURATIVO, en vez de hablar de personaje, siguiendo la Teoria Narrativa planteada por
Greimas y Courtés.
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Esta compilacion fue transformada a formato libro en 1972 por Siglo Veintiuno Argentina Editores
S.A.y en 1999 es reditada por Ediciones De La Flor. Justamente decidi incluirlo como parte del
corpus de andlisis primero, porque al ser una compilacién de textos elaborados treinta afios
antes, me permitia constatar variaciones y permanencias en lo que respecta a su produccion
discursiva; segundo, porque considero que la decision de reditarlo supuso una valoracion de sus
relatos por parte quien produce y autoriza re-publicar el libro casi tres décadas después. Con
ello, es posible advertir que a pesar de los intervalos que separan la creacion de unos textos de
otros, puede observarse continuidades tematicas, figurativas y, sobre todo, pasionales, las que

analizaré especialmente en el capitulo lII.

Anos de publicacion de cada libro Libros seleccionados
S. XX S. XXI
1963 1976 1980 1981 1983 1985 198 1987 1989 1991 1994 1996 1999 2000 2004 2007 2012

—

Libro tematico

G e e e o) e [ IL‘

Representacion gréafica verbal n°1

Resulta imprescindible entender a esta seleccibn como una parTE de un Topo, O COMO UN

subuniverso del universo discursivo que compone la obra completa de este humorista grafico.

En razdén de esto, es preciso que justifigue en qué aspectos este recorte permite reconocerlo
COMO UNIVERSO DE SIGNIFICACION Valido para su analisis, lo que significa explicitar de qué modo lo
he fragmentado, con qué categorias tedricas y operacionales lo he ‘moldeado’ (le he dado
‘forma’). Esto constituye parte de lo que Samaja define como descripcion cientifica, “...un acto

de re-descripcion, y por lo mismo es ya una forma de modificar nuestro conocimiento previo”.

Es decir,

“(...) constituye, entonces, una primera relaboraciéon de la experiencia espontanea, en la medida
en que traduce sus hechos a “hechos” que se recortan a la luz de estos modelos.

Los hechos de la experiencia espontanea estan, por asi decirlo, sumergidos en la obviedad de lo
cotidiano, y no proporcionan orientacion definida acerca de cuéles rasgos resultan relevantes para
los nexos que determinan su comportamiento. El cientifico procede entonces a una re-descripcion
con la que orienta la busqueda en el sentido de algunas hipétesis sobre los posibles rasgos
esenciales y las posibles claves de funcionamiento.” (Samaja, 2003, 160)

En primer lugar, debo sefialar que este recorte es producto de las limitaciones concretas que
tiene toda investigacion de caracter individual. Quiero decir, que con esto no busco justificar las
debilidades que puede tener éste u otro trabajo de tesis, privativo a una sola persona, sino
reconocer sus posibilidades facticas para llevar a cabo un escrito que se precie de académico.
Al respecto, Wainerman y Sautu argumentan que se deben plantear investigaciones posibles de
llevar a cabo. En otras palabras, conocer y aceptar las posibilidades ‘reales’ que cada

investigador o cada grupo de investigacion tenga en cuanto a recursos humanos, datos
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existentes, disponibilidad de los mismos, tiempo de desarrollo, entre otras consideraciones, que

hacen que un trabajo sea realizable. (Wainerman y Sautu, 2001)
2.2. Supuestos e hipotesis de trabajo

Este conjunto conformado a partir del recorte anteriormente explicitado, compuesto por una
seleccién de cuatro libros -publicados entre 1999 y 2012, tres con textos producidos en esos
afos y el tercero una reedicion, resultado de una recopilacién de textos de revistas argentinas
de los afios sesenta y setenta- ponen en escena una representacién del ser humano moderno
como ser de acciones, pero también como ser pasional, que evidencia una particular y
aprehensible caracterizacion del sentir. Esta caracterizacion constituye un componente inherente
y claramente observable de la significacién discursiva. Porque independientemente de la
intencion del autor, lo pasional representado también deja marcas y son justamente esas marcas,
en este caso las relativas a tematicas recurrentes, las que me permiten elaborar una serie de

CONJETURAS relativas a este discurso.

Tomo para ello la definicién que trabaja Samaja de HIPOTESIS SUSTANTIVA, que es aquella que se
busca confirmar o refutar y cuya verdad o falsedad demanda ser sometida a andlisis. En palabras
del autor

“(...) son las hipo6tesis por antonomasia, ya que todo disefio de investigacion esta destinado a su

confirmacion o falsacién; de ellas se deducen directamente las llamadas ‘hipétesis de trabajo’.
(Samaja, 2003, 220)

Postulo en este estudio COMO HIPOTESIS SUSTANTIVA qUE:

Los libros seleccionados, cuatro de las ultimas publicaciones en este formato, exhiben,
como conjunto discursivo, una serie de tematicas recurrentes -isotopicas- caracterizadas
por una dimensién pasional que se delinea como disférica, resultado de una orientacién
discursiva que permanece constante, a pesar del tiempo que separan a los contextos en
los que se elaboraron los diversos textos que lo componen. Todo ello autoriza a proyectar
un ‘estilo de categorizacién™? propio y continuo entendido como una ‘forma idiolectal

pasional’ transversal a la obra.

Dicho de otra forma, a pesar de las cinco décadas de trabajo ininterrumpido y de la aparicién de
nuevas tematicas surgidas a partir de los cambios sociales, politicos, tecnoldgicos, culturales,
econdémicos, entre otros, que el agente social preponderd sobre lo acontecido en el mundo para
trabajarlo en su discurso, es factible advertir, como parte de su propiedad de coherencia
semantica, que entre los libros seleccionados se entretejen redes de relaciones sémicas como
planos homogéneos de significacion, que se apoyan en la una redundancia semantica tematica

y pasional.

Ademas de la hipotesis sustantiva y del marco tedrico-operativo que desarrollo en el tercer

capitulo, me valgo de una serie de conjeturas o afirmaciones también de caracter hipotético, que

12 E] concepto semidtico de ESTILO DE CATEGORIZACION se define en el capitulo |1, punto 3.3.2.
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han sido dichas antes, pero que no fueron explicitadas como tales. A estas conjeturas Samaja
las define como HIPOTESIS AUXILIARES INDICADORAS, de VALIDEz O INSTRUMENTALES®. Son aquellas

conjeturas que:

“(...) relacionan variables conceptuales o latentes con los observables de dichas variables o
indicadores, (...) mediantes estas se propone que ciertas manifestaciones (...) son indicadores
validos para inferir el fendmeno de fondo (...). Las hipétesis de validez formulan, pues, conjeturas
acerca de la validez de un indicio para juzgar sobre el fendomeno.” (Samaja, 2003, 221)

Los supuesTos a los que me refiero y que tomo como conjeturas para inferir la hipotesis antes

esbozada los sintetizo de la siguiente manera:

I.  Entanto discurso, la obra de Quino guarda relacion con el ‘lugar’ (lugares) desde donde fue
elaborado, siendo caracteristicas particulares y, por tanto, los sentidos producidos,
resultados de las opciones realizadas por el ‘agente social’ en el marco de las posibilidades

-siempre cambiantes- en las que fue desarrollando su trabajo.

Il. El conjunto de textos — tanto mudos como sincréticos- que componen este universo de
significacion, son la manifestacion material de representaciones pasionales de la
cotidianeidad moderna, en tanto manifestaciones semiéticas de la cultura que muestran la
permanencia de ciertas creencias, conductas y roles sociales fuertemente estabilizados que
trascienden particularidades territoriales y epocales, ya que ciertas tematicas que fueron
trabajadas a fines de los 60 y principios de los 70, son recurrentes en los Ultimos trabajos

del siglo XX y primeras décadas del XXI.

Ill. A suvez, en estos textos el sentir de los sujetos de esas diégesis se manifiesta a través de
las imagenes por sobre el lenguaje verbal. Esto es, de la representacion visual del cuerpo
sintiente, de su vinculacién con otros cuerpos, con los objetos y con el espacio que los rodea
y contiene. Las imagenes constituyen, en este discurso, componentes signicos esenciales

de la dimensién pasional.

De ello desprendo el osieTivo GENERAL de este estudio, que es relevar y analizar desde un enfoque
semiético, las intensidades y afectos que caracterizan la relacion entre los seres de la diégesis
en las tematicas isotopicas, entendidos como un componente fundamental para la articulacion

de la significacion del discurso.

Por tanto, los oBieTivos EsPECiFicos son: a) describir las particularidades de la historieta y de los
chistes graficos, en tanto géneros del discurso grafico humoristico y sus correspondientes
convenciones semiéticas; b) indagar las relaciones arbitrarias y motivadas, simbdlicas y
semisimbdlicas, entre el plano de la expresion y el plano del contenido, y c) elaborar, a partir de
las herramientas metodolégicas que ofrece la semibtica y mediante una seleccion de

operaciones analiticas pertinentes, una explicacién acerca del lenguaje visual, entendido como

13 Considero importante aclarar que en la propuesta de Samaja, se detalla de manera pormenorizada el tema de la
‘validez’. Ver en SAMAJA, J., Epistemologia y Metodologia. Elementos para una teoria de la investigacion cientifica, 32.
Edicion - 32. reimpresion, Bs.As., EUDEBA, 2003
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sistema de representacion organizador del sentido en la construcciéon de las emociones y las

pasiones discursivas.
2.3. Conformacién de un sistema de matrices de dato

Emerge, a partir de lo descripto, una estructura posible de ser tomada como un universo
discursivo de significacion y desde las nociones basicas que Samaja establece en su teoria de

la investigacion cientifica, elaboro un siSTEMA DE MATRICES DE DATO (ue a continuacion puntualizo.

Como cualquier oieto que se desee investigar, el segmento discursivo de Quino propuesto para

el andlisis se presenta como un oBJETO COMPLEJO, Ya que esta integrado

“(...) por elementos de diversos tipos y configuraciones de elementos y configuraciones de
configuraciones de elementos (...) y asi sucesivamente; admitiendo el paso de unos niveles a otros
conformes a ciertas operaciones”. (Samaja, 2003, 166)

Por esta razén, Samaja habla de sistema de matrices como sistema complejo, es decir,
compuesto de un nimero de partes que interactian entre si. Pero, sobre la conformacion del

sistema de matrices de datos, vuelvo mas adelante.

Antes reitero lo definido en el primer punto “.../a traduccién de la experiencia espontanea a una
descripcion cientifica produce ese material basico de la experiencia cientifica que se llama ‘dato”.
(Samaja, 2003, 160) Todo paTo posee una estructura interna que es su contenido formal e
invariable, es decir, que esté presente en cualquier pato. A diferencia de lo postulado por Galtung
y Lazarfeld, quienes consideraban que esta estructura estaba conformada por tres componentes:
unidades de analisis, variables y valores, Samaja le introduce un cuarto elemento: el indicador,
entendido como un tipo de procedimiento que se aplica a alguna dimensién de la variable para
su medicion. En otras palabras, termina definiendo una estructura cuatripartita: UNIDADES DE
ANALISIS (UA), VARIABLES (V), VALORES (R) € INDICADORES (l). Para definir estas categorias, tomo en

consideracion lo que explica Samaja sobre las funciones conceptuales o descriptivas.

H(- . -)
1. identificacion y referencia al objeto que se describe (UA);

2. el contenido especifico de la funcion conceptual que aplica un objeto del dominio a su valor
correspondiente (V);
3. identificacién y referencia del valor (clase o atributo) que corresponde al objeto identificado (R);
y
4. las operaciones (explicitas o implicitas; algoritmicas o no) para calcular el valor de la funcién (1).
Estas cuatro funciones se relacionan entre si mediante procedimientos determinados que es tarea
de la metodologia explicitar (...)
(...) Conviene desde ya agregar a estas nociones una representacion espacial que ayude a advertir

rapidamente el caracter jerarquico de algunas de las relaciones que se dan entre los cuatro
elementos de la estructura.”

R \% UA

D (dimensién)

P (procedimiento)

(Samaja, 2003: 157-162)
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De alli establece que toda matriz de datos:

“(...) se comporta como un conjunto estructurado de procedimientos para identificar y hacer
referencia a los elementos y configuraciones de elementos que integraran la base empirica de una
investigacion.” (Samaja, 2003, 183)
De esta manera, la matriz de datos que desprendo para comprender el objeto de este estudio,
teniendo en cuenta todo lo sefialado hasta aqui, presenta las caracteristicas expuestas en la

siguiente representacion y explicadas debajo.

R \% UA
«— «—
euforia / Pasiones y Libros
disforia emociones seleccionados
construidas en
dominios y
D dimensiones
Indicador = isotopicas
P

Representacion gréafica verbal n°2

Las uNIDADES DE ANALISIS (UA) que definen a esta matriz son 10s LiBRoOs seELECcCIONADOS del conjunto
total de libros publicados por Quino. Cabe aclarar que para Samaja las unidades de analisis
remiten a los elementos o componentes del sistema u objeto que se quiere estudiar. De estas
unidades de andlisis, las funciones de descripcibn —denominadas vARIABLES- que estimo como
manifestaciones relevantes, son las PASIONES Y EMOCIONES CONSTRUIDAS EN EL DISCURSO, manifiestas
en los dominios y dimensiones isotépicas o transversales de este conjunto de libros. El vaLor

adjudicado a esta variable es EUFORIA/DISFORIA PASIONAL Y EMOTIVA DEL DISCURSO.

Cabe aclarar que los conceptos de DOMINIO Y DIMENSION los tomo de la teoria semantica de
Rastier que me permiten, a los fines metodolégicos, segmentar y distinguir las teméaticas
isotépicas de este mundo posible construidas a partir de componentes figurativos y pasionales
semejantes y que conforman redes isotdpicas transversales a los cuatro libros. Segun Rastier
las DIMENSIONES, se refieren alas grandes categorias en las que se clasifica el mundo presentado
por el discurso y lo dividen en grandes oposiciones que establecen relaciones de disyuncién
exclusiva, mientras que los bOMINIOS, remiten al inventario ligado a normas sociales, derivadas

de ciertas practicas y sus discursos.

De esta manera, la matriz de datos se mueve en una intermediacion por la cual se tornan
observables ciertos conceptos teéricos, al mismo tiempo que se transforman en conceptos
tedricos ciertos estados de cosas observables y su estructura, como ya explicité, es cuatripartita,
pues incluye también al inpicapor. ES a partir de este componente que se comienza a reconstruir
la variable como compleja. Ahora bien, el INnpicaDoR, que en este primer gréafico no esta explicitado
ha sido definido anteriormente como las operaciones para calcular el valor de la funcién o los
procedimientos aplicados a dimensiones que entiendo relevantes de la variable para efectuar su

medicion, quiere decir que esta conformado por:

“(...) algun tipo de procedimiento que se aplique a alguna dimension de la variable, para establecer
qué valor de ella le corresponde a una unidad de analisis determinada. A su vez, por “dimension
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de una variable” voy a entender un aspecto parcial de la variable (o predicado), que es
relativamente independiente de otros aspectos y que, en conjunto, constituyen su sentido total.”
(SAMAJA, 2003, 161)

En este caso, el aspecto parcial o la dimension a relevar de la variable son los estapos v
TRANSFORMACIONES PASIONALES DE LOS ACTANTES DEL DISCURSO, que determinarén la EuFORIA Y DISFORIA
PASIONAL ¥ EMOTIVA DISCURSIVA. Todo esto a través de la aplicacion de categorias analiticas
derivadas de la tarea de investigacion de propuestas y teorias semiéticas que considero

pertinentes y que me permitiran:

“(...) llegar a conclusiones consistentes, bien fundamentadas y rigurosas, como explicacion de la
problematica empirica en estudio o sea, consistentes, ya que no incurren en contradicciones
explicitas o implicitas (...), bien fundamentadas, ya que he llegado a ellas haciendo explicito cada
paso analitico y la definicion de cada concepto utilizado, y rigurosas, ya que responden a
determinados criterios de racionalidad, sin pretender que dichos criterios sean absolutamente
verdaderos ni universales, sino meramente conformes a las relaciones de derivacion previamente
establecidas y, por tanto, objetivamente evaluables.” (Magarifios de Morentin, 2004, 1)

De alli me es factible completar la matriz de datos de la siguiente manera:

R Vv UA
T T
euforia / pasiones y libros
disforia emociones seleccionados

l Dimension: Estado, transformaciones y permanencias
pasionales de los actantes del discurso

Indicador =
Procedimiento: operaciones analiticas desprendidas del marco

teorico-operativo
Representacion grafica verbal n°3

Retomo ahora lo que mas arriba anticipé sobre el sistema de matrices de dato como sistema
complejo. En estos sistemas complejos, la complejidad adopta la forma de jerarquia. Explica
Samaja que en los sistemas jerarquicos podemos distinguir una interaccién entre subsistemas y
otra dentro de cada subsistema. Las jerarquias a su vez presentan una propiedad: la casi
descomponibilidad, aspecto importante para considerar la evolucion del sistema complejo que
se produce a partir de las formas mas simples. A corto plazo cada subsistema es mas 0 menos
independiente y a largo plazo el comportamiento de cada uno de los componentes depende de

los restantes.

Samaja avanza y amplia sobre la teoria clasica'* del dato cientifico sosteniendo, a diferencia de

ésta, que la descripcién de un objeto, en tanto objeto complejo:

“(...) y en principio todo objeto real lo es) identifica elementos de diversos tipos; y configuraciones
de elementos; y configuraciones de configuraciones de elementos... y asi sucesivamente;
admitiendo el paso de unos niveles a otros conforme a ciertas operaciones. (...) lo esencial que,
cualquiera sea la investigacion de que se trate, ella determina un grupo de matrices. Como minimo,
tres matrices de datos:

14 Galtung sostiene que los datos, en ciencias sociales, presentan una estructura comun, no siempre tangible. Y define
que esta estructura, denominada matriz de datos, tiene tres componentes: unidades de anlisis, variables y valores. En
Samaja una matriz central, equivalente a la matriz Unica de Galtung, que ocupa un ‘nivel de anclaje’.
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1. una matriz central o “la matriz de datos (a secas). (Propongo llamarla “Nivel de
anclaje”, y designarla con el simbolo “Ny” para aludir a que la investigacion dada ha
decidido “anclar”’ en ese nivel, entre otros posibles).

2. una matriz construida por los componentes (o partes) de las unidades de andlisis del
nivel de anclaje. (Sugiero denominarla “matriz de nivel (N) subunitario” y designarla
“N).

3. finalmente, una matriz construida por los componentes (o partes) de las unidades de
andlisis del nivel de anclaje. (Sugiero denominarla “matriz de nivel N, (Esta matriz
puede denominarse “matriz supraunitaria” y designarse como N.1.» (SAMAJA, 2003,
166).

Dicho de otra forma, como cualquier investigacién entiendo que este estudio posee datos de
distinto nivel, por lo cual no existe una Unica matriz sino un sistema de matrices de datos que
dan cuenta de diferentes niveles de integracién. Entonces ¢ cudles pueden ser en este estudio
los elementos y configuraciones de elementos identificadas y valoradas para determinar un
sistema de matrices? Dicho de otra forma, ¢de qué manera puedo ordenar y jerarquizar los
componentes anteriormente descriptos para dar cuenta del valor que tienen en la construccién

de un sistema de matrices?

Muestro en la representacion grafica verbal n° 4 y como primera respuesta, el sistema de

matrices construido a partir de lo manifiesto hasta aqui.

CONTEXTO DE PRODUCCION

CONDICIONES DE (Cambio de siglo y 2
) ) ENUNCIABILIDAD milenio, 50 afos de <
REPETICION TEMATICA trabajo ininterrumpido, ‘é‘
INNOVACION TEMATICA (Cuestionamientos, deja de publicar en la 3
evaluaciones de su prensa diaria) a
trabajo y proyecciones) =
N g
-—=> \' -—=> UA =
PREEREN ¢ |
1
4 \ 1
/ R i .%
1 \ i
A 1 O
’ i B
R Va | UA . vC i 5
-—=> -——}‘\ ’-——> ! o
e . . ; / i o
euforia /disforia pasiones y emociones llb\’\os 13,14, 15y 17 cgﬁzzxt;fal 2
pasional y emotiva discursivas N P i =
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Representacion gréafica verbal n°4

El NivEL DE ANCLAJE eSté constituido por la matriz presentada en representacion n° 3, en la que los
libros seleccionados del conjunto completo de la obra de Quino constituyen las unidades de
andlisis del nivel de anclaje, pero sobre ésta advierto una matriz posicionada en un NIvEL
SUPRAUNITARIO: €l CONTEXTO DE PRODUCCION que entiendo incide en la elaboracion del contenido de los

libros. Este CONTEXTO DE PRODUCCION propicid, como ya sefialé, especiales CcoNDICIONES DE
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ENUNCIABILIDAD que, aungue favorecieron la aparicion de nuevas teméaticas, no impidié continuar la

repeticion y acumulacion TEMATICA, FIGURATIVA Y PASIONAL. *°

Sin embargo, terminada esta representacion y revisando lo argumentado hasta ac4, me surgen
otros cuestionamientos que considero relevantes para alcanzar una compresion mas acabada

de las peculiaridades de este universo discursivo.

Si bien, el conTeExTO DE PRODUCCION aparece como un factor incidente, nunca es determinante a la
hora de establecer qué tipos de publicaciones podia realizar Quino como humorista gréafico, pero
las posibilidades de accidn que ese sujeto —Quino- tenia dentro del dominio al que pertenece, el
RECONOCIMIENTO Y LUGAR gue ocupaba como AGeNTE soclaL del humorismo gréfico, son componentes
condicionantes de su independencia/dependencia que lo autorizaban sobre el QUE becir, como

DECIRLO Y BAJO QUE FORMATO.

Con el fin de poder definir y explicar con mayor precision la compleja estructura del sistema de
matrices esbozado, consideré trabajar desde la perspectiva que proponen Ricardo Costa y
Teresa Mozejko sobre el discurso como practica y, desde alli, analizar la ‘posicion de poder’ que

ocupaba Quino en el momento de producir y publicar estos libros.

Sobre esto, Costa advierte que cuando el analista se pregunta: ¢QUIEN PRODUCE EL DISCURSO?, hay
gue considerar el problema que plantea la relacién entre discurso y sociedad. Segun el autor,

este problema:

“*

(...) ha sido debatido en espacios que podriamos ubicar entre los polos extremos del
determinismo, que reduce el discurso a un reflejo o expresion de lo social, y el inmanentismo que
niega toda pertinencia al planteo de su relacion, ubicandolo en un ambito auténomo y ‘fuera del
mundo’.

La articulacion de poder y saber propuesta por Foucault, encuentra una expresion clara en lo que
denomina la Regla de la polivalencia tactica de los discursos y segun la cual “no hay que imaginar
un universo del discurso dividido entre el discurso aceptado y el discurso excluido o entre el
discurso dominante y el dominado, sino como una multiplicidad de elementos discursivos que
pueden actuar en estrategias diferentes”; estrategias que varian y producen efectos diferentes
“segun quien hable, su posicion de poder, el contexto institucional en que se halle colocado” (1995:
122). Desde este texto de 1976 en que Foucault ya ha incorporado al andlisis de los discursos la
dimensién de poder -aunque el mismo se muestra sorprendido por las dificultades que tuvo para
formular el problema en esos términos (1992: 180) -, adquiere un alcance y fuerza diferentes la
conceptualizacion del discurso y de la formacion discursiva como “campo de posibilidades
estratégicas” (2001: 746) formulada en 1968. Muestra el camino para abordar los discursos como
resultado de opciones estratégicas que realiza quien lo produce segun cudl sea su posicion de
poder.”’(Costa, 1999, 1)

Frente a este nuevo planteo, en el siguiente punto, realizo un breve analisis de la TRAYECTORIA de
Quino, como humorista gréafico. Esto me permitird evidenciar y dar a conocer las particularidades
del procEso DE PRoDUCCION durante las cinco décadas de trabajo y, a su vez, comprender las
diferentes condiciones de realizacién de su discurso en general y las del conjunto discursivo
propuesto en particular, universo conformado como producto de estrategias operadas durante
un largo proceso sin que ello signifique, tal como sefiala Costa, que sean conscientes. (Costa,
2001)

15 L os conceptos semioticos de TEMATIZACION, FIGURATIVIZACION Y ACTORALIZACION en capitulo 11, punto 2.4.
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3. Quino y su produccion del discurso como practica social

La perspectiva desde la cual encaro el andlisis de este aspecto se funda en la concepcion del

discurso entendido como PRACTICA socIAL, €S decir, como proceso de produccién de sentidos.

Esto significa entender que, tal como lo expone Eliseo Verdn en su obra La semiosis social.
Fragmentos de una teoria de la discursividad (1987), cualquier andlisis del sentido se apoya en
la hipotesis segun la cual:

“(...) el sistema productivo deja huellas en los productos y que el primero puede ser

(fragmentariamente) reconstruido a partir de una manipulacion de los segundos. Dicho de otro
modo: analizando productos, apuntamos a procesos.

La teoria de los discursos sociales es un conjunto de hipétesis sobre los modos de funcionamiento
de la semiosis social. Por semiosis social entiendo la dimension significante de los fenédmenos
sociales: el estudio de la semiosis es el estudio de los fendmenos sociales en tanto procesos de
produccion de sentido.

Una teoria de los discursos sociales reposa sobre una doble hipétesis que, pese a su trivialidad
aparente, hay que tomar en serio:

a) Toda produccién de sentido es necesariamente social: no se puede describir ni explicar
satisfactoriamente un proceso significante, sin explicar sus condiciones sociales productivas.

b) Todo fenémeno social es, en una de sus dimensiones constitutivas, un proceso de
produccion de sentido, cualquiera que fuere el nivel de andlisis (mas o menos micro o
macrosociologico).” (Verdn, 1998, 124-125)

Cabe aclarar que la postulacion de estas hipétesis por parte de Verdon debe tomarse sélo si se
considera que existe un “doble anclaje de lo social en el sentido y el sentido en lo social’, (Verén,
1998: 125) que este anclaje reposa sobre una concepcion de la produccion del sentido como

discursiva, y que toda produccién del sentido tiene una materialidad donde se manifiesta.

“El mismo acto-en-sociedad de un individuo supone la puesta en practica de un encuadre cognitivo
socializado, asi como una estructuracion socializada de las pulsiones. El andlisis de los discursos
sociales abre camino, de esa manera, al estudio de la construccioén social de lo real (...)

Siempre partimos de “paquetes” de materias sensibles investidas de sentido que son producto;
con otras palabras, partimos siempre de configuraciones de sentidos identificadas sobre un soporte
material (texto linguistico, imagen, sistema de accion cuyo soporte es el cuerpo, etcétera...) que
son fragmentos de la semiosis. Cualquiera que fuere el soporte material, lo que llamamos un
discurso o un conjunto discursivo no es otra cosa que una configuracion espacio-temporal de
sentido.” (Verdn, 1998, 127)

Veron define que ningln analisis discursivo puede tomarse en total inmanencia, esto significa
que el analisis del objeto ‘discurso’, manifiesto en ‘X’ textos, sea cual sea su soporte material y
los lenguajes utilizados, no puede realizarse sin considerar su puesta en relacion con aspectos
referentes a las condiciones de produccion de esos textos. Sostiene que todo discurso es
producto de una serie de operaciones sobre la base de ‘gramaticas’ que prevén modos de
producir, circular y reconocer o consumir — llamadas GRAMATICAS DE PRODUCCION, DE CIRCULACION Y DE
RECONOCIMIENTO O CONSUMO- ue no son otra cosa que las fases que componen las condiciones

sociales dentro de las cuales se elabora y comprende el sentido elaborado.

Estas fases que propone Veron definen una logica de antes/después y no admite otro orden
posible, pero si dan cuenta de un constante dinamismo. Ya que la modificacion a lo largo de la

historia de las posibilidades de realizacién de algin componente de esas fases repercute en las
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deméas. Por ejemplo, la aparicion de tecnologias tanto sea para la produccién como para la
circulacion y el consumo o la creacién de nuevos géneros, soportes y formatos alteran el decurso
de lo que hasta ese momento definia a un determinado discurso. Represento la dindmica de

estas fases a través del siguiente grafico.

Representacion gréfica verbal n°5

\

Fase 1
Fase 2

Modos de Produccion
Modos de Circulacion

Conjunto de reglas de =

naturaleza [discursivas ~Distribucion del discurso

/géneros / lenguajes /'puesta

en superficie’ (= soportes/ Condiciones socio-historicas
formatos)] “rutinas” productivas y materia -les
Condiciones socio-histéricas (Incluidos otros discursos

y materiales sociales / desarrollo
(incluidos otros discursos tecnolégico)
sociales / desarrollo Fasel Fase 2

tecnolégico)

Fase 3

Fase 3

Modos de consumo —
reconocimiento

Conjunto de reglas y
procedimientos subyacentes a:
- las operaciones de
interpretacion y valoracion
- las formas de apropiacion
Condiciones socio-histéricas
y materiales

(Incluidos otros discursos
sociales / desarrollo

Las flechas indican la secuenciacién de las fases, pero su conformacién circular y espiralada
representa la dindmica de un discurso en sus sucesivas fases de produccion, circulacion y
consumo, cambiantes de una época especifica a otra, teniendo siempre presente que cualquier
modificacién en algun aspecto de una de las fases incide, en alguna medida y necesariamente,
en las dos restantes. En otras palabras, la variacion de algun aspecto de una de las fases afecta

a las condiciones sociales dentro de las que se produce, circula'y comprende ese discurso.
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Segun Verdn, los textos, entendidos como manifestaciones de un determinado discurso, son el
resultado de una serie de operaciones que se suceden sobre la base de un conjunto de reglas
comprendidas como convenciones y que forman parte de las CONDICIONES DE PRODUCCION O

GRAMATICAS DE PRODUCCION.

Considero interesante vincular este enfoque con los principales postulados de Mozejko y Costa

relativos a su propuesta analitica para el analisis de los discursos.
3.1. El‘lugar’ de produccién

Por su parte Mozejko y Costa al definir al discurso como practica suponen que un sujeto —
individual o colectivo- produce sentido inseparablemente de las condiciones sociales que lo
rodean y, por tanto, constituye su campo de accion en cuanto a posibilidades y limitaciones en
torno a la toma de decisiones y opciones que, como improntas, quedaran objetivadas en los
textos y, por tanto, los caracterizaran como producto. Desde esta perspectiva, puedo decir que,
como cualquier otra produccién discursiva, la obra de Quino ha mutado a lo largo de su historia
y esas mutaciones son la respuesta a las diversas circunstancias histéricas que transforman, en
cierto modo, al AcenTeE sociaL(...) en un soporte a través de cual éstas operan, o en un
»

intermediario que transfiere al producto los dictados de una fuerza exterior que se impone.
(Mozejko y Costa, 2001, 11)

Uno de los supuestos sobre los cuales se articula la hipétesis que guia parte del desarrollo de

esta propuesta establece que:

“Los discursos guardan relacion con el lugar desde donde son elaborados, siendo sus
caracteristicas especificas y, por lo mismo, los sentidos producidos, resultado de las opciones
realizadas por el agente social en el marco de las posibilidades y limitaciones en que lleva a cabo
su trabajo.” (Mozejko y Costa, 2002, 10)

De acuerdo con lo expuesto, me propongo continuar con un breve andlisis descriptivo del
recorrido de Quino, en tanto humorista grafico, con la intencién de puntualizar y dar cuenta de la
relacibn que se establece entre su discurso y su Lucar de produccion y, especificamente,
comprender en qué condiciones y posicién se encontraba Quino, como agente social, cuando
publico los libros seleccionados. Todo ello con el objetivo de advertir, con mas detalle, lo definido

en la matriz de dato como nivel suprRAUNITARIO.

En primer término comenzaré con la nocién de Lucar. Esta hay que entenderla desde una
perspectiva dindmica, definida por las posiciones que, en este caso, Quino ha ido ocupando a lo
largo de su TRavecToria. Esto significa tomar su discurso como el resultado de opciones
realizadas por él, en tanto AGenTE sociaL- categoria que defino en el punto siguiente- en diferentes
instancias o etapas de su produccion discursiva. Al respecto, Mozejko y Costa sostienen que las
condiciones sociales inciden en dos momentos diferentes: por un lado, en el momento de la
produccién del sentido —discurso- y, por el otro, en el de la recepcién —interpretacion- de esos
discursos. En el primero de ellos, estas opciones se materializan como marcas en los textos, que
se van a corresponder con la construccion del enunciador, en el segundo, se revelan mediante
el conjunto de interpretaciones suscitadas por esos textos. (Mozejko y Costa, 2001)
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Ahora bien, es importante aclarar que en las investigaciones realizadas por los autores se ha
priorizado el estudio del proceso de produccién de discursos y su vinculacion con el Lucar desde
donde se produce. Por ello, el concepto de Lucar constituye el principio de identidad del AcenTe

soclAL productor del discurso.

Desde esta perspectiva presento a continuacion la propuesta de abordaje y el consecuente
andlisis de los puntos que, a partir de mi estudio indagatorio de la trayectoria de Quino, estimo

fundantes.
3.2. El agente social

Para poder abordar la relacion entre los discursos y el lugar de su produccién, debo explicitar
una cuestion esencial en materia de analisis del discurso, la relacionada con el suieto y su

consTRuccION. Al respecto estos autores diferencian dos modos de existencia:

“(...) el sujeto de la enunciacién en cuanto construido en y por el texto y el sujeto que produce el
texto, en la medida en que toda practica suponen un agente social (individual o colectivo) que la
realiza.” (Mozejko y Costa, 2002: 13)
Estos modos de existencia, el sujETo DE LA ENUNCIACION Y el AGENTE sociaL, constituyen las dos
dimensiones de una sola practica, la discursiva. Precisada como un proceso en el que el AGeNTE
SocIAL, en su devenir dentro del sistema de relaciones, disefia estrategias segun las opciones

gue se le presentan para el desarrollo de su practica.

La distincion planteada entre estos dos modos de existencia discursiva permite constatar, por un
lado, a un SUJETO QUE ACTUA Y REALIZA LA PRACTICA ESPECIFICA d€e |a PRODUCCION DISCURSIVA que serd, de
ahora en mas el AGENTE sociAL Y, por otro lado, la figura de ENUNCIADOR 0 SUJETO TEXTUAL, tal como

se construye en el texto, esto se refiere a las estrategias de trabajo sobre el mismo texto.

Con otras palabras, tiempo antes marcaba Parret:

“Todo acto de enunciacion individual se inscribe en el marco global de la praxis enunciativa. Ningin
enunciador enuncia aisladamente, desconectado de otros enunciadores; todo enunciador es un
actante societal, y sus actos de enunciacion se inscriben en un funcionamiento mas amplio del
lenguaje, funcionamiento eminentemente creador y cohesivo: creador, porque asegura
globalmente la renovacién y la adaptacion de las formas linglisticas a nuevos usos y nuevas
exigencias socio-culturales; cohesivo, porque asegura y recuerda en todo momento la solidaridad
de la cadena del discurso. Ahora bien, todas las ciencias producen discursos; finalmente, las
ciencias son discursos, y todo discurso, requiere, para existir, actos de enunciacion. La existencia
de discursos diversos presupone diversos actos de enunciacion. La enunciacion es siempre
implicita, nunca est4 en el enunciado, y si parece que esta, estd solo en simulacro: como
enunciacion enunciada. En suma, la enunciacion es un efecto del enunciado.” (Parret, 1986, 151)

El andlisis que propongo en este apartado, focaliza en la construcciéon de Quino como AGENTE
SocIAL Y en su compeTENCIA dependiente, en gran parte, del Luear que ha ido ocupando en el

sistema de relaciones en el que se ubica. En palabras de los autores:
“(...) lo que identifica socialmente a un agente es su competencia para la acciéon, en cuanto
‘probabilidad de hacer’ dentro de un sistema de relaciones. De alli que el lugar define al agente

social y su identidad, en cuanto determina la especificidad y el alcance relativo de su competencia.”
(Mozejko y Costa, 2001: 13)
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Estos constituyen los constructos operativos que posibilitan dar cuenta de las particulares
diferencias en la practica discursiva de Quino, entendidas como resultados de mdltiples

eleccionesy decisiones realizadas por este AcenTe sociaL en los distintos momentos de su carrera.

Deviene de lo planteado que al conceptualizar al discurso como practica, Mozejko y Costa
desplazan el interés de su propuesta a la nocidn de AGENTE sociAL ¥ su cOMPETENCIA. Al respecto se
preguntan: ¢De qQuien HABLAMOS cuando hablamos de aquel que produce la practica discursiva?
¢,De quién se habla cuando se hace referencia a aquel que produce la practica discursiva?
Justamente no del sujeto biografico ni empirico, en este trabajo no de Joaquin Lavado en su
singularidad como sujeto bioldgico, sino de su construccién como AGENTE sociAL a través de los

conceptos de Lucar y coMPETENCIA. (Mozejko y Costa, 2001)

A partir de estos interrogantes es importante dejar sentado que estos conceptos establecen un
nuevo punto focal para el abordaje de un discurso. Asi pues, a la pregunta ¢QUIEN HABLA? se la

sustituye por ¢,DESDE DONDE SE HABLA?
Esto no significa meramente:

“(...) pasar de un interrogante acerca del sujeto a otro sobre el lugar, se trata, mas bien, de producir
un efecto de sentido al poner el énfasis en lo que consideramos el principio de definicién del agente
social y, por lo mismo, de explicacion de sus practicas: el lugar desde donde actta.” (Mozejko,
Costa, 2002, 12-13)

La cuestidn ¢ DESDE DONDE SE HABLA?, sustenta el constructo de Lucar, que es el principio de
definicién del aAcenTE sociaL y de la explicacion de sus practicas. Expuesto el concepto de LUGAR

como proceso histéricamente constitutivo del discurso de ese sujeto, puede enunciarse como:

“(...) el conjunto de propiedades eficientes que definen la competencia relativa de un sujeto social
dentro de un sistema de relaciones en un momento/espacio dado, en el marco de la trayectoria.”
(Mozejko, Costa, 2002,43)

De este constructo deriva la IDENTIDAD DEL AGENTE SOCIAL que, a Su vez, va a permitir diferenciarlo
de otros AGENTES SOCIALES pOr pOSeer Su propia COMPETENCIA PARA LA ACCION. Esto Ultimo hace
referencia a las probabilidades de HACER que ese AGENTE sociAL tenga y forje dentro del sistema en

el que se ubica.

Asi la nocién de Lucar comprende dos dimensiones: 1) el PoDER-HACER, que llamaremos cAPACIDAD

DIFERENCIADA DE RELACION Y 2) la oriENTACION de tal capacidad.

La primera dimension alude al conTROL DIFERENCIADO DE RECURSOS, ue siempre interesa a varios
agentes sociales participantes del mismo sistema de relaciones. El sistema puede comprenderse
entonces como un espacio de lucha de poderes, justamente por el valor que adquieren esos
recursos dentro del mismo. No obstante, como no todos |0s AGeNTES sociALEs acceden al manejo
de todos los recursos, el o los que lo obtienen generan aquello que Mozejko y Costa llaman
CONTROL DIFERENCIADO DE RECURSOS, €sSto les permite, a su vez, el mantenimiento o permanencia
dentro del sistema, pero para conseguirlo el o los acenTEs sociALEs deben poseer cierta

COMPETENCIA PARA LA ACCION. (Mozejko y Costa, 2002)

La segunda de estas dimensiones, la ORIENTACION DE LA CAPACIDAD DIFERENCIADA DE RELACION, €St&

vinculada con la historia,
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“(...) en el sentido de procesos de sistemas de relaciones que se desarrollan en el tiempo, y en los
que toma parte el agente social, pero siempre en una posicion relativa en el sistema de relaciones
donde ubicamos al agente social.” (Mozejko y Costa, 2002, 19)

Explicado de otra manera, la oRIENTACION EN EL HACER reposa sobre la capacidad que el agente
tenga para transitar, ‘abrirse paso’, entre las posibilidades que se le van presentando a lo largo
de su carrera, lo que le permite la acumulacion de recursos para su control. Si bien esto depende,
en gran parte, de una historia externa al sujeto mismo, por tanto incontrolable, hay otros aspectos
que involucran solo al agente social y a su capacidad para perfilar estrategias y elegir recorridos

y, de esta manera, obtener un lugar y delinear una identidad que lo diferencie del resto.

Presento a continuaciéon un conciso analisis descriptivo de la trayectoria de Quino como AGENTE
sociAL en el sistema de relaciones configurado en el campo cultural que definiremos como
humorismo grafico. Debo aclarar que no desarrollo una biografia exhaustiva en detalles, solo me
limito a recorrer su historia puntualizando sélo algunos momentos que evallo como prioritarios

en su recorrido profesional.
3.3. Quinoy el lugar de su hacer

Para comenzar dos nuevas preguntas derivan de todo lo explicitado: ¢cual es el ambito —o
sistema de relaciones- en el que puede ser ubicado Quino para poder analizar su LUGAR Y
TRAYECTORIA?, ¢,cOmo describir y dar cuenta de la relacion que se establece entre su discurso y

SuU LuGAR de produccién?

Sobre el primer interrogante, puedo afirmar que Quino produce su discurso desde el humorismo
gréfico, ese es el sisTema bE RELACIONES desde donde actlia y es, sin dudas, uno de los humoristas
gréficos contemporaneos mas reconocidos del mundo. Uno de los creadores que ya ha dejado
su impronta en la historia del humor dibujado. No lo defino como un historietista puro, porque si
bien opté durante diez afios de su carrera por lo que me atrevo a llamar TIRA AUTOCONCLUSIVA
CONTINUADA, como lo fue ‘Mafalda’, su ejemplo mas emblematico, en el resto de su obra, que
constituye la mayor parte, eligié hacerlo a través de las TIRAS AUTOCONCLUSIVAS NO CONTINUADAS O POr

medio de |0S cHisTES GRAFICOS®S.

Ahora bien, es importante sefialar que a estos tipos de textos se los subsumen, cominmente, en
ese ‘espacio’ mayor que se ha convenido en llamar ‘historieta’ o también denominado ‘narrativa
dibujada’, sin discriminar las particularidades de cada uno de estos formatos. Por esto, considero
imprescindible establecer sus diferencias ya que no todos conforman narraciones con imagenes
secuenciadas, como si lo hacen las historietas propiamente dichas y las tiras, sino que son
escenificaciones en una sola vifieta que dan cuenta de ‘estados’ y no de ‘transformaciones’ de

actantes!’. En el tercer capitulo explico por qué pueden entenderse como géneros distintos.

Conjuntamente con lo sefialado, el HuMoRIsMO GRAFICO Se vincula (subsume) con otra practica de

produccién de sentido que entiendo se presenta como su sistema o dominio ‘contenedor’,

16 | os conceptos de TEXTO, DISCURSO y GENERO se definen en capitulo I, punto 1
17 El concepto semidtico de ACTANTE en Semidtica Narrativa, capitulo Il, punto 2
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justamente porque de él surge y en él se desarrolla, el del periodismo gréafico, manifiesto en
diarios y revistas. Este hecho no es menor porque, tal como sefiala Vazquez, las historietas o
comics y, posteriormente, los chistes gréficos y tiras cémicas nacieron en el seno de la industria
periodistica de finales del siglo XIX. Es en ‘la prensa grafica’ donde se origina y es a través de la
gue se convierte en un producto de la cultura de masas. Tanto es asi, que varios autores
advierten sobre laimposibilidad de separar el origen y evolucion de las historietas de la evolucién
formal del periodismo a lo largo del siglo XIX, hasta su maduracion y sostenido perfeccionamiento
en el siglo XX. Gubern sefiala que:

“(...) detras de la eclosion de los comics, o en torno a ellos, se hallan avances técnicos
fundamentales en el campo del periodismo (...), como la aplicacion de la maquina a vapor de la
imprenta, la aparicion de la rotativa de dos cilindros, (...) las tiradas a gran velocidad y de elevado
volumen que estuvieron en el origen de la prensa de masas, el perfeccionamiento de la
reproduccion fotomecanica de las imagenes, la reproduccion de los colores, la publicidad comercial
gue abaraté el costo de los periddicos y aumenté con ello su difusiéon y consumo, los avances en
las telecomunicaciones.” (Gubern, 1998, 216)

En sintesis, la ‘narrativa dibujada’ debe su aparicion, desarrollo y consolidacién, con sus
beneficios y sus costos, a la légica productiva de los medios graficos de comunicacion masiva.
Como consecuencia, la constitucion de esta practica establece un sistema que depende de otro,
de forma tal que opera a través de los cambios en los modos de produccion, circulacion y

consumo propios de ese sistema productivo que lo contiene.

Debido a lo expuesto, se vuelve necesario brindar un breve marco referencial sobre el
surgimiento de la historieta 0 comics en el mundo occidental y, especificamente en la Argentina,
no con el objetivo de recorrer de forma cabal la historia de este género?®, pero si con el propdsito
de remarcar algunos momentos que explican por qué son tomados como productos de la
industria cultural del siglo XX, de gran trascendencia en nuestro pais. De esta forma, podré

encuadrar el analisis descriptivo propiamente dicho de la TRavecTorIA de Quino.
3.3.1. Marco referencial del surgimiento de la historieta en la Argentina

Las historietas fueron el resultado de un devenir técnico y cultural a escala mundial, que tuvo sus
comienzos y apogeo en el siglo XX. Ciertas condiciones sociohistéricas de produccion,
circulacion y consumo, fruto de la maduracién de una larga serie de experiencias técnicas y
culturales previas, surgidas en la época?® posibilitaron la aparicion y contiguo éxito de la “narrativa

dibujada” que repercutieron de manera notable y con particulares caracteristicas en la Argentina.

18 para conocer en detalles la historia de la historieta y el chiste grafico en la Argentina, véanse: Vazquez, 2010; Gociol
y Rosemberg, 2000; Martignone y Prunes, 2008.

Autores como Gubern, Gociol, Vazquez, entre otros, advierten que a partir del siglo XIX, debido al perfeccionamiento
de las tecnologias de reproduccién como lo fue la aparicién del grabado, comenzé un paulatino proceso de

proliferacion de las imagenes en el mundo occidental. Esta y otras técnicas —entre las que puedo nombrar la litografia,
la fotografia y el fotograbado — ‘desacralizaron’ en ese siglo a la imagen como propiedad exclusiva de la pintura -
ejemplar Unico e irreproducible- para insertarla en la cultura como mercancia de masas. Tanto en Europa como en
Estados Unidos la litografia permitio, desde 1830, el lanzamiento de periddicos denominados “satiricos ilustrados”. Asi
llegaria la caricatura politica y el chiste gréfico a la prensa diaria, los preludios de lo que més adelante seria la historieta
y el humor gréfico tal como hoy los conocemos.
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Se dice que la HisTorIETA— €l término comic seria mas acertado en este caso- nacié en EEUU a
causa de la rivalidad de dos grandes periddicos: el World y el Morning Journal.

El primero cre6 en abril de 1893 un suplemento domical con dibujos donde dio vida a una serie
de vifietas, sin narracion secuencial y con intencién caricaturesca, que mostraban estampas del
barrio proletario de Hogan Alley de New York. En esta serie fue tomando cuerpo un nifiito calvo,
orejudo y vestido con un camisén de dormir. Se expresaba con escritos en su camisa en lugar
de globos. En 1896 este camisdn aparecié de color amarillo y la historieta fue bautizada como
Yellow Kid. De aqui la denomicacion de la ‘prensa amarilla’ para este género de TIRAS DIBUJADAS

cOMICAs que, posteriormente, se hizo extensivo a las ediciones sensacionalistas.

Las historietas en Estados Unidos nacieron en los diarios populares como cémic-stips. Epoca del
comic gracioso y caricaturesco, posteriormente apareceria y conviviria un estilo grafico mas
‘realista’: los comics de aventuras y los sentimentales.Gubern cuenta al respecto de estas

primeras historietas o comics:

“Nacidos en el ambito de la narracién jocosa, como derivacion del chiste grafico (y de ahi
procederia su inicial denominacion inglesa de comics o funnies), los comics primitivos se
convirtieron en herederos o en deudores del género gréafico de la caricatura. La caricatura, cuyo
nombre procede del italidano caricare (es decir, cargar, acentuar o exagerar los rasgos),fue la
materia prima grafica de los comics, practicamente hasta la aparicion en 1929 de los primeros
comics épicos y de aventuras.” (Gubern, 1987, 215)

No hubo revistas especificas al género hasta fines de la primera década del siglo XX. En estos
afios se comenzd a editar los llamados cOmic-booksque reprodujeronlos primeros titulos
aparecidos anteriormente en los periédicos: Yellow Kids, The Katzenjammer Kids y Buster
Brown. Inversamente, en la Argentina, la historieta aparece directamente, a partir de 1912, en
revistas de actualidad, como Caras y Caretas, PBT, El Hogar, o La Novela Samanalo revistas de
aventuras folletinescas también ilustradas, como Tit-Bits. Alli el lector consumié las primeras

historietas nacionales e importadas.

En Argentina, como en EE.UU, fueron desde el principio un producto 'para todos’, a diferencia
de Europay, sobre todo del area franco-belga, en donde la historieta nacié para el pablico infantil
debido a un declarado menosprecio hacia el género, ejemplo es el Tintinde Hergés, de 1929.
Esta peculiaridad ha marcado una gran diferencia con los productos norteamericanos e inclusive
con los argentinos, que no lo tomaron de esta manera y proyectaron en él posibilidades de narrar

historias para jévenes y adultos. Al respecto sefiala Gubern:

“(...) que la produccién de comics norteamericanos buscé de un modo indiscriminado, por razones
mercantiles e ideoldgicas, a un publico masivo y, por lo tanto, heterogéneo, mientras que los
europeos tardaron varias décadas en producir con calidad y variedad algo mas que un instrumento
menor al servicio de la pedagogia infantil y de la diferenciacion de los roles sociales entre varones
y mujeres. Esto hace suponer un marcado desinterés y una notable subestimacion, hasta pasados
los afios sesenta, por parte de los intelectuales europeos hacia la historieta.” (Gubern, 1997, 217)

Ya en la década del sesenta, contexto del surgimiento de los estudios sobre comunicacion
masiva o cultura de masas, una semiologia de inspiracidn estructuralista comienza a hacerse
cargo de las que podrian denominarse como “estructuras hibridas de significacion”, es decir,
discursos conformados por una pluralidad de lenguajes y cédigos, en los que intervienen diversas

materialidades significantes. Uno de ellos fue la historieta y todas sus derivaciones. Tanto es asi
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gue varios autores sostienen que el ensayo de Umberto Eco Apocalipticos e Integrados?,
publicado en 1965, fue el que desperté el interés de los investigadores europeos por tomar a la
HISTORIETA COMO objeto de estudio. A partir de entonces fue rejerarquizado y adoptado como tema

de analisis por diversas disciplinas de las ciencias sociales.

Es valioso en este sentido, abrir este paréntesis y advertir que las historietas, y todas sus
derivaciones, se encontraron en un cruce muy particular entre la masividad y la marginalidad?:.
Auln mas, advierte Vazquez que por ser la historieta un objeto de la cultura de masas,'deambul®’
siempre:

“(...) entre la visibilidad y la invisibilidad, entre la legitimidad y la ilegitimidad, lo que constituye en

el campo de los consumos una particularidad ineludible. Su caracter de visibilidad social no eclipsé
nunca su intrinseca condicién de objeto marginal.” (Vazquez, 2010, 22)

Berone lo expone claramente en su articulo: De /a historieta en la “literatura popular’: negaciones,
determinaciones, segmentaciones, filiaciones, cuando sefiala a la historieta como parte de la
llamada ‘literatura marginal’, que la posicionaron desde ciertos enfoques socioculturales como

objeto de estudio.

En principio, digamos que se trata de una operacion discursiva interesante, porque trae el margen
(la cultura popular) hacia el centro y considera al conjunto de las literaturas marginales como el
‘meollo” o la clave de la cultura de masas contemporanea (del mismo modo que Masotta, afios
antes, habia afirmado polémicamente la “centralidad” de la historieta respecto de los modernos
medios de comunicacion). Las literaturas marginales, en tanto producto de la civilizacién urbana e
industrial de los paises occidentales, se ubicarian en el centro de un complejo triangulo de
relaciones cuyos vértices aparecen ocupados por la cultura tradicional, la cultura de vanguardia y
la cultura de masas; y en el cruce de las corrientes mas interesantes dentro de las ciencias sociales
contemporaneas: el marxismo, la “investigacion social” norteamericana y la semiologia. (Berone,
2007, 2)

Todo ello, explica brevemente las vicisitudes y el tiempo que debid pasar para que desde el
ambito académico apreciaran su valor como objeto de estudio, inclusive como objeto reconocido

por las artes plasticas.

20 precisamente, la eleccion de materiales provenientes de la cultura masiva como susceptibles de estudio académico,
fue el aspecto que encendié las iras de los cenaculos universitarios mas reaccionarios, tras la publicacién de la obra de
Eco. Apocalipticos e integrados es una coleccion de articulos que Eco publicé a finales de los afios 50 y principios de
los 60 en periédicos, ademas de alguna ponencia como la que presenté en Roma para el symposium sobre
desmitificacién e imagen que tuvo lugar en el "Instituto de Estudios Filoséficos" en 1962. Para este congreso, Eco
penso6 en el mito de Superman, como un mito propio de la época. Llevé decenas de ejemplares de los cémics de
Superman (de su coleccién personal) y los puso encima de la mesa. Al poco tiempo habian desaparecido todos. Esta
experiencia le confirmé al autor que, pese a las reticencias de la academia méas conservadora, habia un palpable
interés en el cémic, como producto cultural popular, y como material para el andlisis académico.

Los primeros analisis de comunicacién masiva empezaron a tratarse desde las universidades italianas en 1963 y 1964.
Eco, trabajé para abrir un seminario en Turin sobre “estética masiva y comunicacién” en el que analizé aspectos que
luego recogi6é en Apocalipticos. La edicion del libro corrié a cargo de la editorial que dirigia Bompiani, una figura clave
de la industria editorial italiana durante el siglo XX. La razén de su publicacién devino tras la aparicién de una plaza
universitaria con el titulo “Pedagogia y Psicologia de la Comunicacion Masiva”. El puesto quedd vacante por mucho
tiempo, dado que no habia nadie que cumpliera con los peculiares requisitos de la plaza, como relata Eco. Sin
embargo, Eco decidié presentarse y recogi6 los articulos que habia ido publicando sobre la cultura masiva y se los
presenté a Bompiani para que considerara su publicacién. Bompiani aceptd, aunque rechazé varios de los titulos que el
autor le proponia para el libro. Finalmente, decidié titular el libro como uno de los articulos que traia Eco: “Apocalipticos
e integrados”.

21 Es valioso el aporte que realiza, desde una perspectiva histérica, Laura Vazquez sobre la constitucion de la historieta
como objeto de interés para el ambito cientifico académico en el articulo: “La construccién de la historieta como objeto
de estudio en la Argentina: comunicacion, lenguaje y politica (1960-1980)", p. 121-140 en Narrativa grafica. Los
entresijos de la historieta, Ana Maria Peppino Barale, coordinadora, 2012 UAM, México.
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Peppino Barale describe también, y muy claramente, esta ambibalencia sufrida por la historieta

en el dominio de las artes y en el de la academia.

“Tal vez no fue el primero ni el Unico en decir que la historieta es “literatura dibujada” (letteratura
disegnata), pero no puede ser mas atinado que saliera de la boca de Hugo Pratt, el genial creador
del Corto Maltés. El hecho, es que el término representa la encrucijada entre a composicién verbal
y el arte visual, donde ambos engarzan sus propios codigos para lograr una bidimension narrativa,
representativa del género. Heredera del cine, aunque paradgjicamente anterior a éste, la historieta
cabalga entre el arte grafico y la literatura de masas, y bifurca su composiciéon en dos elementos
fundamentales —imagen y texto—, que vienen acompafados de iconos especificos del género:
globos, onomatopeyas, disposicion espacial, articulacion entre mérgenes, lineas cinéticas,
composicion de la vifieta. En el contexto literario, la historieta aspira a su legitimidad como medio
gue acerca a la lectura a un publico contemporaneo siempre reticente a la palabra escrita pero
muy sensible a fascinacion de laimagen. Igualmente, ha transitado de ser considerado un producto
marginal, para la infancia o para un publico poco culto y especializado, constituirse en objeto de
estudio de la cultura de masas y analizado desde articulares enfoques y diferentes disciplinas.”
(Peppino Barale, 2009, 3)

En nuestro pais, en 1970, Oscar Masotta, ensayista, semidlogo y psicoanalista argentino, publica
La historieta en el mundo moderno, un libro en el que participa también Oscar Steimberg quien,
dedicado también a la Semiética, publica, afios después, Leyendo Historietas. Estilos y sentidos
de un arte menor (1977). En este libro ya aparece, entre otros temas, Mafalda como objeto de

reflexion.??

A nivel mundial se puede decir que la produccion de comics fue, al principio, mayoritariamente
humoristica. Esta caracteristica la heredd la produccion argentina que inaugura el género con
Las aventuras de Viruta y Chicharrén. Y no podemos dejar de sefialar que:

“(...) la influencia de los comics estadounidenses fue evidente. Sobre todo en la grafica: el modo
algo aparatoso de moverse de los personajes, sus rasgos fisicos redondeados y ciertos recursos,
como la rayita punteada que refuerza la direccion de la mirada o los signos de exclamacién que
confirman una reaccién de sorpresa. Algunas vifietas parecen calcadas, tematica y estéticamente,
de los modelos extranjeros.” (Gociol y Rosemberg, 1999, 20)

El éxito de la historieta en la Argentina fue tan grande que en la década del veinte aparecieron
revistas, inclusive en revistas dedicadas exclusivamene al humor gréafico y a las historietas: la
primera fue Paginas de Columba. En esta década la historieta incursioné en el &mbito de la
publicidad. Este recurso que comenz6 con Viruta y Chicharrén al promocionar los cigarrillos 43
y se extendié posteriormente a Las aventuras de Chic Lets (Chicles Adams), Los quintillizos
Adams(caramelos), Aventuras de Quakita y Quakito(de avena Quaker), entre otros. También
cabe destacar que fueron de gran peso en ese momento las historietas costumbristas. Segun

Gociol y Rosemberg:

“(...) eran tiempos de inmigracion e identidades nacionales puestas en cuestion. Excesivamente
moralizadoras, las tiras no profundizaban en la psicologia de los personajes, sino en el lugar que
ocupaban socialmente.” (Gociol y Rosemberg, 1999, 22)

Ya a medidados de los afios treinta, en Estados Unidos, comenzaron a publicarse los comics
realistas o de aventuras. Estos cOmic-books y magazines tuvieron como particular rasgo su

22y/er Berone, L., Sobre algunos principios de la critica en Oscar Steimberg. La historieta como estructura hibrida de
significacion. En AVATARES de la comunicacion y la cultura, N° 1. Agosto de 2010
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centralidad en un personaje o en un eje tematico especifico: Action Comics: Superman, Batman;

Detective Cémic; Mistery Funny: The Shadow,etc.

Si bien el éxito de los comics en nuestro pais, y como en el resto del mundo, data de las primeras
décadas del siglo XX, su particularidad reside en que su aparicién no comienza en los diarios
nacionales, como en Estados Unidos y Europa, sino, como ya sefialé, en revistas como Caras y
caretas y PBT. El diario La Nacion fue el primero en abrirle un espacio a las tiras comicas en
1920. Pero lo hace con una tira estadounidense Pequefias delicias de la vida conyugal, (Brigning
Up Father) del humorista y dibujante norteamericano George Mc Manus.

La época dorada de la historieta en la Argentina fue durante los afios cuarenta y cincuenta. Una
de las innovaciones que ayudaron a esta exitosa explosion de creaciones nacionales fue la
aparicion del guionistaen el proceso de produccion. Con la intencién de “..apurar la produccion
editorial y estandarizar las series, la invencion de las tiras dejé de estar a cargo de una sola
persona que escribia y dibujaba” (Gociol, J., Rosemberg, D, 1999, 33). La demanda del mercado
exigia la particion del trabajo separandolo en fases: argumento por un lado, disefio de

diagramacion y dibujo por otro.

La creciente demanda de nuevos lectores aficionados al género permitié el reconocimiento de
los historietistas argentinos, cuyas producciones desplazaron notoriamente a las extranjeras,
dando lugar, entrados los afios cuarenta y durante la década del cincuenta, a una época sin
precedentes para la historieta y el chiste gréfico de autoria nacional. Asi lo describen las

cronologias sobre el tema:
“Es la época de oro del género, por cantidad como por calidad. Su presencia se hizo habitual tanto
en diarios como en las revistas y los editores sustituyeron los materiales importados por material
producido en el pais. En el mercado convivian unas 70 publicaciones dedicadas al género, algunas

de ellas como Patoruzito, Misterix e Intervalo con tiradas que no bajaban de los doscientos mil
ejemplares”. (Vazquez, 2004, 5)

Laura Vazquez en su libro El oficio de las vifietas, resultado de una investigacién doctoral sobre
el dominio de la produccion de la historieta argentina definido como espacio de tensiones entre

el arte, el oficio y la cultura de masas, entre 1968-1984, nos describe:

“El periodo de la “edad de oro” de la historieta concuerda con un punto de expansion de la industria
cultural en el pais. Precisamente, en el transcurso de las décadas del cuarenta y cincuenta la
historieta nos solo se posiciona como producto masivo en la industria de la cultura, sino que
consigue conformar su publico, consolidar su sistema profesional, imponer una ideologia y definir
una estética grafica propia. (...) Esta etapa converge con un momento histérico en el que el Estado
y el mercado hacen coincidir sus apuestas en materia de medios y bienes culturales. Justamente
la “edad de oro” formd parte del desarrollo exponencial de un circuito que incluia la radio, el cine y
la prensa masiva”. (Vazquez, 2010, 25)

La denominada época de oro conocio tiradas excepcionales como las de Paturuzito (300 mil
ejemplares), Misterix (250 mil ejemplares) e Intervalo (280 mil) Rico Tipo y Paturuzi que cubrian
cerca de la mitad de la circulacion total de las revistas nacionales. Luego creadores como Héctor
Oesterheld, Alberto Breccia y Hugo Pratt,por nombrar sélo algunos, dieron vida aEl Eternauta,

Ernie Pike, Sherloc Time, Sargento Kirk, Perramus.

Sin embargo, este momento de apogeo tiene su progresivo final en la década de los sesenta, en

la que se pone de manifiesto una abrupta caida en la creacion y publicacion nacional con relacién
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a las proliferas décadas anteriores. S6lo con la intencion de ilustrar su declive puedo enunciar
que los indices de la produccién nacional en esos afios cambian tan drasticamente que ya no
volverian a obtener las cifras prévidas de las dos décadas anteriores. Pese al esfuerzo de
muchos, por ejemplo, las revistas Patoruzito, Intervalo y Rico Tipo sélo llegaban a tiradas de

20.000 ejemplares, de 200.000 que acostumbraban a vender en décadas pasadas.

Este deterioro de la industria de la narrativa dibujada innegablemente fue consecuencia de un
contexto nacional e internacional que, al modificar su accionar politico-econémico, perjudico y
cambio el rumbo del género en el pais. A partir de entonces, los debates ideoldgicos de los
distintos agentes sociales que conformaban el sistema fueron en torno a las consecuencias de

la importacion y exportacion de series de historietas o comics.

“Se trata, una vez mas del esfuerzo que implica “argentinizarse” en un mercado de bienes
culturales cada vez mas globalizado. (...) La entronizacion de la historieta norteamericana convive
con una vision “internacionalista” que busca incorporar la historieta argentina a la competencia
mundial y una perspectiva que la pondera en tanto produccion tributaria de una idiosincrasia
criolla.” (Vazquez, 2010, 78)

A pesar de este casi deceso de producciones con sello nacional, sobrevivieron algunas
propuestas alternativas a lo que parecia imponer la légica del mercado, favorecié la importacién
y traduccién de textos norteamericanos y europeos. Entre estas propuestas, la década de los
sesenta ampar6 nuevos emprendimientos de Oesterheld, que aparecieron como un anclaje en

la ‘argentinidad’ del género®®, aquella que caracterizaba un modo de contar con el dibujo.

La década de los 60° va a ser responsable del éxodo de muchos historietistas hacia Europa,
tentados con mejores ofertas de trabajo, pero también seré la época de una conquista progresiva
de varios humoristas gréaficos, entre ellos, la de Quino. Se asiste en estos tiempos a una
MODIFICACION DE LA CAPACIDAD DIFERENCIADA DE RELACION de los agentes sociales que componian el
campo del humorismo gréfico. Se les quita poder, por cuanto el control de la produccion y el
manejo del mercado de la narrativa dibujada, dej6é de prestarle apoyo a lo nacional y, de este
modo, se fijaron otros modos de acceso al sistema. Mozejko y Costa sostienen que la capacidad

de controlar los medios de produccién por parte del agente social

“(...) interesa no meramente como acumulacion o exclusion, sino como principal generador de
capacidades diferenciadas de relaciéon en términos de explotacidn, dominacion. (...) los términos
de posiciones, competencias y agentes sociales, recubren conceptos similares, en la medida en
gue comparten un mismo principio de definicion: la distribucion diferenciada del control del recurso
que es pertinente en la relacion.” (Mozejko y Costa, 2002, 15)

Por dltimo, remonto a los afios setenta para remarcar un hecho trascendente para la difusiéon y
circulacion de historietas y chistes graficos en nuestro pais: en 1973 Clarin comienza a publicar
diariamente y por primera vez, a pagina entera, los trabajos de Caloi, Crist, Broccoli y

Fontanarrosa. Méas tarde, este mismo periddico, incorporard a Quino y serd, afios después, el

2 Oesterheld se convierte en editor, guionista y dibujante de sus propias revistas y de un gran nimero de historietas
después de haber atravesado todos los oficios de un historietista, desde dibujante raso hasta guionista, padeciendo
censuras y supeditado a trabajos definidos por otros. Hasta que en 1963 el trabajo lo supera y debe aceptar asociarse
con otros. (Véase Vazquez, 2010)
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medio a través del cual comunicara al mundo su alejamiento de las publicaciones en la prensa

escrita.
3.3.2. Quino, relaciones entre su discurso y el lugar de produccién

A partir de los afios cincuenta, con este escenario de marco, comienza a desarrollar Quino su
produccién humoristica caricaturesca. Para responder entonces al segundo planteo, cémo
describir y dar cuenta de la RELACION ENTRE SU DISCURSO Y SU LUGAR DE PRODUCCION, expongo debajo
los sucesos que, a mi entender, ilustran sucintamente la construccion de su TRAYECTORIA, a partir
de los LucARrEs que ha ido ocupando en el campo del humorismo gréfico. Para este recorrido tomo
como basamento obras de autores especializados en la temética, articulos periodisticos y la
pagina web oficial** de Quino que relevan, desde distintas perspectivas, su itinerario profesional

y su interrelacion con las diversas condiciones sociohistéricas de produccion.

Pero antes me parece pertinente destacar y precisar primero la nocion de coHerencia. Al respecto,
Mozejko y Costa sostienen que la coHERENCIA DE UNA PRACTICA DISCURSIVA, debe vincularse con el
concepto de Lucar. Esto significa, en el caso de Quino, evaluar esta practica, actualizada en los
distintos textos, en un espacio y tiempo determinado, que como AGENTE SOCIAL llevd a cabo y el
LUGAR que éste ocupaba en el sistema de relaciones que lo instituye como tal. De este modo,

“(...) los discursos de un individuo en el tiempo, no seran considerados coherentes en funcién de
otros discursos anteriores o posteriores, sino de la posicion del agente social en el sistema de
relaciones.”(Mozejko y Costa, 2001, 32)

Dicho de otra manera, se deja de lado el beBer ser Y HACER de un sujeto en si, porque las

“(...) incoherencias entre las ideas sustentadas por un mismo individuo en diferentes momentos
se basan en el supuesto de un sujeto, de un “si mismo en el tiempo”, que aseguraria la
permanencia y unidad de sus practicas”. (Mozejko y Costa, 2001, 33)

De esta forma, se pueden comprender algunas delas caracteristicas —eleccion de teméticas, de
géneros y formatos- que aparecen como marcas en su carrera y que conforman el universo
discursivo creado por Quino, entendidas como derivacién de una serie de elecciones que, en

tanto AGeNTE sociAL, realizé en distintas etapas de su proceso productivo.
3.3.2.1. Breve paso por el recorrido biografico profesional

El 17 de julio de 1932 nace Joaquin Lavado, hijo de inmigrantes espafioles residentes en la
provincia de Mendoza. En 1948, tras la muerte de su padre, precedida por la de su madre, tres
afios antes, abandona la escuela secundaria de Bellas Artes. Apasionado lector y admirador de
los ya consagrados historietistas argentinos y extranjeros de la época dorada del siglo XX, con
un talento natural para dibujar e influenciado por su tio Joaquin Tejon, pintor y dibujante

publicitario, decide, con dieciséis afios, intentar convertirse en humorista gréafico profesional.

24 sitio oficial de Joaquin Lavado Quino: http://www.quino.com.ar Visitado por ultima vez mayo de 2013
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El objetivo propuesto por Quino, como lo llamaron desde nifio y como firmé siempre sus trabajos,
no era sencillo de alcanzar por un nedfito dibujante de provincia. Tras varios rechazos en diversos
diarios, revistas y editoriales, sin posibilidades de eleccién, aceptd los ofrecimientos laborales

“

provenientes del campo de la publicidad. Segun “...ya estaba en alli el germen de una de sus
lineas de trabajo: la ilustracion de anuncios publicitarios y campafias de bien publico, tratados
con la misma calidad artistica que el resto de su obra”?. En 1950 logra vender su primera tira
para una campafia publicitaria. Al respecto opina: «Prefiero tratar de no pensar cémo era, porque

seguramente me avergonzaria». (Quino, 50 afios. Muestra itinerante 2004-2005: 44)

Después de su primer intento frustrado en 1951, no conforme con su trabajo como dibujante de
campafias publicitarias, en 1954, Quino emigra de Mendoza hacia la capital del pais y del
humorismo grafico con una sola intencién: encontrar algin vestigio que le permitiera exponer y
difundir sus dibujos humoristicos. Sin muchos antecedentes que acreditaran su talento y sin
dinero para vivir se aventuré a recorrer revistas humoristicas y editoriales para mostrar su
habilidad para narrar y hacer reir a través de imagenes. Asi el 9 de noviembre de ese mismo afio
logra publicar su primera pagina de humor en el semanario Esto es, que un afio después, es
clausurado, tras el derrocamiento del presidente Juan D. Perén. El mismo Quino en su sitio oficial
-http://www.quino.com.ar/quino-biografia.html- cuenta con respecto a esos primeros afios en
Buenos Aires, como dibujante proveniente del interior del pais: «Sufri mucho porque vivia en
condiciones muy precarias. Comparti una pieza de pensién con tres o cuatro tipos». Y luego

afirma: «El dia que publicaron mi primera pagina pasé el momento mas feliz de mi vida». 26

A partir de entonces e ininterrumpidamente public6 en diversas revistas, suplementos y
periddicos. Trabajé en 1955 en la revista Avivato; en 1957 en Rico Tipo, a pesar de que afios
antes habian rechazado los chistes que él les enviaba desde Mendoza. Mas adelante, lo
incorporan al equipo de trabajo de la innovadora la revista Tia Vicenta, donde fue presentado en

el primer nimero con las siguientes palabras:

“Quino es un poco antiguo, pues practica el dibujo mudo. En cuanto su técnica mejore, comience
a hacer el dibujo sonoro y parlante, y luego el dibujos scope, habra triunfado”. (Colombo Marrén,
2004, 35).

Luego, en 1961, Quino es contratado por la “Gran revista de América”, asi la llamaban a Vea y
Leay, aunque esta década seria la bisagra para las historietas nacionales, resulta ser la década

en la que crea Mafalda.

Pero antes de ‘nacer’ Mafalda, en 1963 consigue publicar su primer libro, Mundo Quino, en él
recopila sus creaciones mudas, muchas de las cuales habian sido rechazadas tiempo antes por
distintas editoriales, revistas y diarios. El apoyo econdémico y animico se lo da Miguel Brasco,

reconocido escritor, humorista, dibujante, editor y critico argentino. Sin embargo, este libro tuvo

% Sus trabajos para publicidades pueden verse en Quino, 50 afios. Muestra itinerante 2004 — 2005. Ediciones Mendoza
y San Rafael, Mendoza, junio de 2004

2 sitio oficial de Joaquin Lavado Quino: http://www.quino.com.ar/quino-biografia.html Visitado por Gltima vez mayo de
2013
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realmente éxito en sus posteriores reediciones a cargo de Ediciones De La Flor, cuando Quino

ya se ubicaba en un LUGAR DE PRIVILEGIO en el humorismo gréfico.

Durante los sesenta y setenta, Quino también siguid vinculado al campo publicitario.
Precisamente su trabajo fue ‘parasitario’ de otras practicas discursivas como las del periodismo,
inherentemente interdiscursivo, y la publicidad, que se presentaban como las vias mas
asequibles para acceder a la publicacién de sus creaciones, pero que le imponian las exigencias
propias de estos dominios discursivos. Termina de este modo creando e ilustrando avisos para
Gillette, Sylvapen, camisas Manhattan, Alfombras Atlantida y hasta para los clasificados del
diario Clarin, periédico que lo acogeria a partir de 1980 como humorista exclusivo, hasta su
reciente retirada en 2009. Y es, justamente, por su incursion en la publicidad, que surge Mafalda,
producto de un pedido de la agencia Agens Publicidad que necesitaba proyectar una campafa

gue nunca se concretd sobre electrodomésticos marca Mansfield.

El 29 de septiembre de 1964 comienzan a publicarse las tiras de Mafalda en el semanario
Primera plana. Semanario de informacién general, dirigido a un publico de clase media-alta. Para
esta publicacién y hasta marzo de 1965, Quino produce Mafalda. Maria Lucrecia Grubert cita que

en la seccién ‘Carta al lector’, el director de este semanario expone:

“Ya antes de aparecer Primera Plana, el humorista Quino fue invitado a colaborar en estas
columnas. Poco menos de dos afios le costé decidirse, y la aceptacion llegd una vez que tuvo la
seguridad de entregar algo distinto de sus trabajos habituales: una historieta casi de la vida real,
por la que desfilan una intelectualizada nifia, Mafalda, y su peculiar mundo de familiares y de
amigos. Quino, quien a los 32 afios es, sin duda, el humorista mas brillante de su generacion, se
introduce en la revista con Mafalda, timidamente —como suele hacerlo en todos los actos de su
vida-, y empieza por posar la historieta al pie de dos paginas (22 y 64). Es posible que, en algin
momento, cobre otras formas y gane mas espacio. Depende de él: Primera Plana le abre todas las
puertas a su talento.” (Primera Plana, 29 de septiembre de 1964 en Grubert, 2010, 3)

Ahora bien, para Miguel Brascé el éxito lo consigue cuando Mafalda comienza a publicarse, a
partir de marzo de 1965, en el diario EI mundo, uno de los méas populares periédicos del pais
(1927-1967). Tal como sefiala Grubert los diarios por ser medios de difusion masiva, por su
menor costo, por su frecuencia diaria de publicacion y por la diversidad de noticias tienen mayor
llegada al publico que un semanario o revista. A su vez, por sus caracteristicas materiales, es un

objeto que no tiene larga vida util. (Grubert, 2010)

Para sorpresa de Quino, este personaje lo impulsa, de forma imprevista, a un LUGAR distinguido
en el campo de relaciones en el que, hasta ese momento, se desempefiaba casi
‘silenciosamente’. Con este personaje logra mostrar algo cualitativamente diferente, algo que le
iba a perimitir posicionarse en un espacio codiciado por muchos dibujantes y guionistas, pero
alcanzado por muy pocos, debido a que el reconocimiento no fue sélo de los lectores, sino, y

sobre todo,el de los demas agentes sociales ya consagrados del sistema, sus pares.

Este reconocimiento es casi inmediato y en 1966 aparece la primera recopilacion de las tiras. La
edicion se agota en dos dias y este inesperado éxito transforma a Quino en una revelacion del
humor grafico nacional. Tiempo después, obtiene también gran reconocimiento a nivel
internacional.
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En 1970 consigue un espacio en la revista de actualidad Siete Dias llustrados y la Editorial
Lumen comienza a editar los libros de Mafalda, para luego ser traducida a mas de diez idiomas,
hasta llegar a Oriente y acceder a lectores chinos y japoneses.

En esta tira expuso no so6lo su capacidad para narrar con imagenes, sino también demostré que
podia, como dice Sasturain, “tomar la palabra” y asumir secuenciasen el formato autoconclusivo,
ademas del inaudito manejo y tratamiento critico de tematicas para adultos manifiestas por una
nifia extremadamente inteligente, idealista y contestona. Umberto Eco define a sus personajes

como:

“(...) monstruosas e inteligentes reducciones infantiles de todas las neurosis de un ciudadano
moderno... En sus personajes lo hallamos a Freud, la manifestacion, la lucha frustrada por el éxito,
la busqueda de simpatia, la soledad, la reaccion malvada, la aquiescencia pasiva y la protesta”.
(Eco en Gociol y Rosemberg, 2000, 36)

Sefialan Prunes y Martignone al respecto,

“Mafalda no hizo escuela en el mundo de la historieta ni se volvié un fenémeno internacional por
haber sido la primera en su género, sino por ser, sencillamente, una obra maestra de la tira cémica.
La prueba mas fehaciente de esto es que, pese a que su sello distintivo fue el de retratar la
actualidad del mundo que la rodeaba, aln hoy, a cuarenta afios de distancia, Mafalda se sigue
leyendo asiduamente y se entiende (y se disfruta) perfectamente, no sélo en nuestro pais, sino
también en sociedades muy distantes de la Argentina de los afos sesenta. ... se ha convertido
merecidamente en un clasico con todas las letras y en un referente ineludible de la historieta
mundial.” (Prunes y Martignone, 2008, 124)

A partir de entonces la posicion de Quino cambia, el éxito le permite generar un modo distinto de
relacién con los recursos acumulados, traducidos a CAPACIDADES DIFERENCIADAS DE RELACION por el
hecho de poder comenzar a controlar su produccién, y evidencia la puesta en juego de una toma
de posicion que le permitié elegir qué dibujar y con quién publicar. De esta forma puede
entenderse que la compeTENCIA relativa de QuUInO, O SU CAPACIDAD DIFERENCIADA DE RELACION, NO
constituye una propiedad sustantiva del individuo en si, sino que puede comprenderse como el
conjunto de condiciones construidas con las que, en tanto agente social, cuenta en este punto
de su trayectoria, como consecuencia de las posiciones relativas que ocupé y ocupa dentro del
dominio de humor gréfico.

Ya con el reconocimiento otorgado por Mafalda, en 1968 consigue un espacio en el semanario
politico Panorama. Esta publicacién contaba entonces con un altisimo prestigio y constituia un
lugar de referencia para periodistas y lectores. Quino no publicé alli las tiras de Mafalda, sino
otros textos inéditos, en su mayoria mudos. En el libro Quino 50 afios, se explicita que este

semanario era un medio calificado para la prensa nacional:

“(...) contaba con una especie de redaccion doble en Buenos Aires y en Nueva York, le daba gran
importancia a la informacién internacional y a los enviados especiales. Sus articulos extensos,
abordaban cuestiones que no se desarrollaban en los diarios o a las que se les daba un espacio
minimo”. (Colombo Marrén, 2004, 76)

En un articulo denominado “Investigaciones y andlisis tedricos sobre la historieta argentina’?’, se

puede advertir que, entrados los afios setenta, Quino ya ocupaba un lugar en el mundo del

2"Martinez, C., Investigaciones y anélisis tedricos sobre la historieta argentina. Publicado en Tebeosfera 22 Epoca 1
Arrecifes 11-XI-2008. Ver articulo completo en:
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humorismo gréfico. Gozaba de un sensible reconocimiento por su tira Mafalda, en un momento
en el que la historieta formaba parte de un discurso critico, de gran popularidad y objeto de las
primeras discusiones académicas. En este escrito el autor releva que el mismo diario La Nacion,

en sus ediciones habituales, también:

“(...) seguia ocupandose de la historieta, en este caso una nota publicada en septiembre de 1971
gue recogia las opiniones de dos profesionales de la psicologia y una estudiante de dicha ciencia
en la cual se arriesgaban distintas interpretaciones sobre la conducta del famoso personaje de
Quino y de otros de la serie. El titulo de la nota "Mafalda en el divan™. (Martinez, 2008, 3)

Dos afios mas tarde, a mediados de 1973, Quino anuncia, en la revista Siete Dias, que dejaria

de producir Mafalda. A través del personaje de Susanita, el 18 de junio, anticipa:

“-Ustedes no digan nada que yo les dije, pero parece que por el preciso y exacto lapso de un
tiempito los lectores que estan hartos de nosotros van a poder gozar de nuestra grata ausencia
dentro de muy poco.”

Admite Quino en una entrevista realizada por el diario La Nacion en 1999:

-“Dejé de hacer Mafalda después de diez afios, porque me costaba mucho esfuerzo no repetirme.
Sufria con cada entrega. (...) A veces siento que la gente me reprocha como a un criminal de
guerra que hace 26 afios mat6 a nueve personas: los nueve personajes de la historieta. Yo digo
gue Mafalda es un dibujo y no una persona de carne y hueso. ¢Qué raro eso, no? 28

Tomada esta decision, y a pesar de los pedidos de lectores y editores para que no ‘abandonara’
a Mafalda, se traslada a Milan, desde donde renueva sus paginas de humor y en ellas retoma el
‘silencio’ en sus textos, propio de los primeros trabajos donde las imagenes construyen el sentido
y s6lo en contadas excepciones complementa con palabras. Juan Sasturain sefiala:

“(...) como si durante una década hubiese pedido la palabra, con Mafalda el elocuente Quino dijo
todo lo que tenia que decir. Y después se volvié a callar todo lo que fuese posible. Acaso porque
sobraban o faltaban las palabras para nombrar o comentar lo que se venia” (Sasturain en Colombo
Marrén, 2004, 17)

Esta decision, quizas, constituyd un riesgo, porque no podia garantizar la conservacién del Lucar
ganado con Mafalda, posicién que lo diferenciaba claramente de otros agentes sociales del
sistema. Ademas no deja Mafalda para encarar otro trabajo definido como tira autoconclusiva
continuada, sino que la deja y retoma los tipos de textos planteados en sus comienzos, vuelve a
dedicarse exclusivamente a la tira autoconclusiva no continuada y al chiste gréfico, pero estavez
con la autonomia de poder hacerlo segin sus propios deseos, sin concesiones ni restricciones
impuestas por terceros. En 1976 aparece su primer libro editado por Ediciones De La Flor: Bien
gracias, ¢y usted? A partir de entonces, comenzé a trabajar la misma reflexibilidad aspera,
incisiva y no concesiva sobre el ser humano que habia desarrollado en Mafalda, pero esta vez
en textos independientes unos de otros y sin personajes fijos y esto marca una diferencia entre
el Quino de los afios cincuenta y el Quino demediados de los setenta en adelante.

http://www.tebeosfera.com/documentos/textos/investigaciones_y_analisis_teoricos_sobre_la_historieta_argentina.html.
Ultima consulta marzo de 2012.

ZEntrevista realizada por Leila Guerriero: Quino, Mafalda, Felipe: todo queda en familia. Diario La Nacion, domingo 03
de octubre de 1999. Publicada en edicién impresa. Version digital

http://www.lanacion.com.ar/211585-quino-mafalda-felipe-todo-queda-en-familia Ultima consulta febrero de 2013.
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Desde entonces e ininterrumpidamente, publicé a lo largo de cuatro décadas, en formato libro
con Ediciones De La Flor?®, ademas de las cuantiosas apariciones en periddicos y revistas de
diversos paises, Clarin entre los diarios nacionales de mayor tirada en nuestro pais. Pero todo
esto ya lo hizo desde otro LUGAR, CONn oOtra CAPACIDAD DIFERENCIADA DE RELACION, porque son los
medios gréficos los que tienen el honor de publicar en el espacio humoristico, textos de Quino.
Sin pedir tanto permiso para cémo hacer y qué decir en sus cuadritos, y tal como bien define
Feinmann, Quino comienza a consolidarse como un humorista argentino, radicado en Europa,

contrautopico. Declara este fil6sofo:

“(...) este mundo no le permite alentar ninguna esperanza. Quino no puede regalar vidrios de
colores. Que lo hagan otros. El exhibe la imposibilidad del hombre en el mundo mercantilizado,
mecanizado, cadtico. Enfermo, egoista, competitivo (...) Sus apuntes también alcanzan a la
masificacion y al autoritarismo de los regimenes colectivistas. O sea, no da soluciones. No tiene
por qué darlas. Me sonrio tristemente cuando leo que alguien habla de sus tematicas depresivas.
¢ Y sinofuera asi? ¢ Y sila contrautopia fuera el rechazo de la esperanza facil, la obstinacion ética
de exhibir la ignominia para hacerla mas ignominiosa? A nadie le anda diciendo Quino: “Hermano,
algo hermoso espera necesariamente en el futuro”. (...) Conoce la condicion humana. Sabe que
el hombre es el lobo del hombre.” (Feinmann en Colombo Marrén, 2004, 26)

Con el golpe militar de 1976 producido en nuestro pais, Quino, junto a su esposa, se traslada a
vivir a Milan. Sabemos que en estos nefastos afios de terrorismo de Estado también debieron
emigrar, entre tantisimos otros argentinos, muchos historietistas. Laura Vazquez le dedica un

especial andlisis a esta época histérica y afirma:

“(...) el periodo abarca los afios mas cruentos de la Ultima dictadura civica-militar y la represion
paraestatal previa (1974-1975). Ya se sabe que el exilio formé parte de las practicas represivas
ejercidas por el poder estatal y paraestatal junto con la desapariciéon forzada de personas, el
asesinato, la tortura y cualquier otro ejercicio de la violencia politica. En un sentido estadistico, no
puede ofrecerse una cifra representativa de los historietistas que emigraron durante el periodo, ya
gue no es factible obtener una muestra de una poblacién de la que desconocemos sus limites y
contornos. De alli que se profundice en el andlisis cualitativo antes que en el cuantitativo de la
experiencia. (...) el exilio de los historietistas abarca un abanico de situaciones que comprenden
desde opciones laborales hasta politicas. (Vazquez, 2010, 221)

El dltimo golpe de estado®marca en la Argentina un antes y después en la historia del pais. En

el devenir dela historieta y los géneros conexos, se puso en crisis el modo de narrar y mostrar el

2 Quino también ha reditado algunos de sus libros con la Editorial Lumen, pero es con Ediciones De La Flor que ha
publicado su obra completa. Fue fundada en 1966 y con sus primeros titulos aparecidos en 1967, Ediciones de la
Flor es una de las pocas editoriales argentinas gue subsiste como independiente, es decir, sin haber sido absorbida
por ningn grupo. En su sitio oficial http://www.edicionesdelaflor.com.ar, sefiala:

“Empresa de familia, sus socios y directivos son Ana Maria T.(Kuki) Miler y Daniel Divinsky, quienes ejercen
conjuntamente su conduccion desde 1970. Esa conduccién fue ejercida a la distancia entre mediados de 1977 y fines
de 1983, debido al exilio de los editores en Venezuela, que siguié a un periodo de prision sin juicio, durante la dictadura
militar, presunta consecuencia de la prohibicién de un libro infantil publicado por De la Flor, cuyos derechos habian
sido comprados a una editorial alemana.

Su catalogo de més de 900 titulos tiene varios centros, entre los cuales los mas significativos son el humor gréfico y
escrito (con autores paradigmaticos como Quino, Fontanarrosa, Caloi y Rep, entre los dibujantes argentinos), la
narrativa (Rodolfo Walsh, John Berger, Luis Rafael Sanchez, entre muchos), el ensayo filoséfico y politico, las
biografias y diarios, los libros testimoniales (nuevamente Walsh, Maria Esther Gilio), el teatro argentino y
latinoamericano y los libros infantiles agrupados en tres colecciones (con autores como lonesco, Silvina Ocampo, Ray
Bradbury, Ariel Dorfman y Umberto Eco).

Publica un promedio de 30 novedades por afio, que se suman a las numerosas reediciones que en el caso de titulos
como Mafalda, suman ya millones de ejemplares de cada uno de sus tomos.” En

http://www.edicionesdelaflor.com.ar/institucional/ (Ultima consulta setiembre de 2011)

30ver articulo completo en Historietas en transicion: representaciones del terrorismo de estado durante la apertura
democrétic, en http://historietasargentinas.files.wordpress.com/2008/07/reggiani_historietas_en_transicion.pdf. (Ultima
consulta febrero de 2013).
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mundo, a la vez que cayeron las certezas acerca del propio derecho a contar, mostrar y, ain

mas, publicar.

(...) en otros términos, si para la sociedad argentina, y particularmente para la historia de la
historieta, la relacion emigrados-dictadura fue descubierta lentamente, para quienes
protagonizaron esa experiencia estuvo presente y es constitutiva de la historia como sujeto”
(Vazquez, 2010, 227)

Entiendo que el caso de Quino, como el de tantos otros, es uno mas en el que la mezcla del
temor con la inestabilidad laboral, que no dejaron espacios sin invadir, modificaron
determinantemente las posibilidades de su pober-HACER en el pais, por tanto, Su CAPACIDAD
DIFERENCIADA DE RELACION queda cefiida a las vicisitudes politicas y econdémicas del momento,
dando cause a una Re-oRIENTACION de tal capacidad para buscar una ‘salida’ forzada que le
brindara alguna seguridad. Asi puede decirse que esta situacion define, impulsa y ‘expulsa’ a
Quino a expatriarse al ‘viejo continente’ y desde esos afios reside en él. Desde alli continud con
sus publicaciones en Argentina y en los diferentes paises que lo acogieron y reconocieron

paulatinamente como referente de un humor grafico cosmopolita.

Es claro entonces como los criterios que hacen aceptable un discurso, guardan relacion con las
‘reglas de juego’ que gobiernan el funcionamiento de la actividad especifica que esta intimamente
ligada a las coyunturas politicas que determinan los limites del poder-decir de ese discurso.
Sobre esto respondié Quino en una entrevista en la que le preguntan si lo habian censurado

alguna vez, a esto responde:

“ Con Mafalda no, con las paginas de humor si. Cuando llegué a Buenos Aires en 1954 con mi
carpetita me enteré como era la cosa: chistes con la religién no, con sexo tampoco, con militares
no, que atenten contra la familia (que no sé bien qué quiere decir) tampoco. No habia un ente
censor, pero el secretario de redaccién por ahi te decia "No, esto mejor lo guardamos”. Era una
especie de autocensura, pero se sabia que venia de mas arriba.

Entonces, ¢ podria decir que no siempre hizo lo que quiso?

- No, me hubiera gustado hacer mas sexo, mas antimilitarismo y més anticlericalismo, pero muchas
veces no pude.” 3!

Luego de este sintético transito por su TRAYECTORIA resulta claro que su desarrollo implicé,
indudablemente, la acumulacién de ciertos recursos en el tiempo, que le generaron cAPACIDADES
DIFERENCIADAS DE RELACION frente a los demas AGENTES SOCIALES quienes, simultdneamente, por la
misma aceptacion de su discurso colaboraron en su legitimacion y consolidacion. Cabe destacar
un dato sugestivo sobre el reconocimiento traducido a premios y distinciones ganadas. Las

distinciones y los premios recibidos le son otorgados a partir de 1978.%? Este dato no es menor,

31Secreti, G., Zubieta, M. Y Finkelstein, C. (1995): “Reportajes. Quino”, en Comiqueando, # 17, Comiqueando Press,
Buenos Aires (XI-1995) en:

http://www.tebeosfera.com/1/Documento/Recorte/Comiqueando/Quino.htm / Ultima consulta agosto de 2012.

S2Distinciones y premios recibidos: 1978: Palma de Oro en el Salon Internacional del Humorismo de Bordighera; 1982:
Dibujante del Afio, concedido por sus colegas; 1982 y 1992: Konex de Platino de las artes visuales - humor gréfico;
1988: Ciudadano llustre y llave de la ciudad de Mendoza; 1988: Gran premio internacional Max undMoritz del 3° Sal6n
Internacional del Cémic de Erlangen (Alemania); 1997: Placa de Plata de la Asociacién Madrilefia de Empresarios de
Restaurantes y Cafeterias, por contribuir al prestigio y la difusion gastrondmica; 1998: Maestro de Arte por la Secretaria
de Cultura del Gobierno de la Ciudad de Buenos Aires; 1998: B'naiB'rithDerechos Humanos, por la defensa de los
derechos humanos; 2000: Catedrético Honorifico del Humor por la Universidad de Alcald de Henares ; 2000: Quevedos
de Humor Gréfico; 2004: Ciudadano llustre de Buenos Aires; 2005: Caballero de la Orden Isabel la Catdlica; 2005:
Ciudadano llustre de Guaymallén; 2005: Fundacion Principe Claus para la Culturay el Desarrollo de La Haya; 2006:
Doctor Honoris Causa Universidad Nacional de Cérdoba; 2007: Premio Extremadura a la Creacion a la mejor
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porque condice con un momento en el que Quino ya habia demostrado su talento y su
consagracion en gran parte del mundo. El 17 de abril de 2010 recibié lo que al momento de
escribir este estudio es la dltima distincion, el Galardon de plata en el Premio Internacional del
Humor Gat Perich, en su XV edicion. Entre los premiados estuvieron, ademas de Quino, Tricicle®

y Fernando Krahn.®*

Se entiende ahora por qué las TRAYECTORIAS SON privativas de cada AGENTE soclAL Y Su conformacion
es gradual e indefinida, mientras ese AGENTE sociAL Siga perteneciendo al siISTEMA DE RELACIONES que

lo define como tal:

“(...) la trayectoria de un agente social a lo largo del tiempo es como la participacion en una carrera,
sin punto de llegada prefijado y con recursos de partida recibidos, consistentes en la acumulacion
y apropiacion de recursos, que aseguran al participante una ubicacion relativa respecto a los otros
en cada momento de la carrera, asi como la redefinicion permanente del derecho y/o posibilidad
de usar caminos que significan mayores posibilidades de acumulacion.” (Mozejko y Costa, 2001,
19)

Es también interesante para destacar que su perseverancia y esfuerzo definen este camino
continuo y ascendente. Su progresivo desarrollo tuvo que ver, no sélo con sus condiciones para
hacer reir con el dibujo, sino con una incansable persistencia de busqueda y su no claudicacion

ante rechazos o faltas de apoyo. Esto le posibilité, en una primera etapa, seguir proyectandose.

Se infiere, entonces, que el manejo de recursos disponibles guarda una estrecha relacién con el
eXxitoSO UsO DE LOS APRENDIZAJES INCORPORADOS, provenientes de disimiles espacios y situaciones

vividas. Mozjeko y Costa sostienen que:

“(...) los aprendizajes incorporados definen orientaciones en el uso de la capacidad de relacion, a
modo de criterios y preferencias que se ajustan a la percepcion que el agente social tiene de la
misma y de sus posibilidades de éxito, segln lo que le inculcaron y/o las propias experiencias.”
(Costa y MoMozejko, 2001, 21)

Asimismo, esto lo vinculo con su capacidad para la orRIENTACION DE su HACER. Si bien el recorrido
de cualquier agente social estd marcado por circunstancias sociohistéricas, externas al sujeto
mismo, también operan, y de manera decisiva, las propias elecciones que el agente social
efectle, ya que éstas orientan su accionar en determinada direccibn. Ambas condicionan

fuertemente los posibles escenarios para su éxito y permanencia en el sistema.

Asi sus posteriores producciones, luego de dejar de producirla tira Mafalda, ratificaron, pero
también resignificaron su posicién dentro de ese sisTEMA DE RELACIONES. LO instituyeron como un

dibujante humoristico capaz de ‘abandonar’ una obra destacada a nivel mundial y atreverse a

Trayectoria Artistica de Autor Iberoamericano; 2009 “Pluma de honor” por la Academia Nacional de Periodismo —
Argentina.

33 Tricicle es una compafia catalana de teatro cémico basada en el lenguaje gestual. Esta formada por tres miembros
(sus socios fundadores): Carles Sans, Joan Gracia y Paco Mir. Fundada en 1979, lleva 28 afios llevando su particular
humor a teatros de todo el mundo. Su universal sentido del humor, y la ausencia de texto hablado en sus obras les
facilita la exportacion de sus obras a todo tipo de paises. Actualmente considerada por los criticos una de las mejores
compafiias de mimo cémico del mundo.

34Fernando Krahn (Santiago de Chile, 1935 - Barcelona, 18 de febrero de 2010); fue un artista plastico chileno que se
destacé en el area del dibujo caricaturesco y la ilustracion infantil.
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centrar su trabajo exclusivamente en otros géneros, el chiste gréfico y la tira, que implicaron otras

posibilidades y ‘maneras de decir’.

Puedo advertir que la acumulacion de estos logros se transformé en lo que me permito llamar
‘un valor agregado’ dentro del campo discursivo al que pertenece. A medida que alcanzé mayor
reconocimiento, no solo de los lectores sino de sus propios colegas, obtuvo mayor control de
acceso, que tiempo atras solo lo fijaban las editoriales, los periédicos, las revistas o las agencias
de publicidad que lo contrataban y le seleccionaban o exigian qué y cdmo contar sus historias.
Aln mas, este reconocimiento hoy es extensivo a otros actores que no son parte del circulo de
historietistas y/o humoristas graficos, pero que también se ubican en preciados lugares en
diversos sistemas de relaciones. Cientificos sociales, escritores, periodistas, fotografos,
cineastas, guionistas cinematograficos —Umberto Eco, José Pablo Feinmann, Aida Bortnik, Sara
Facio, Juan Sasturain, Juan Carlos Distéfano, Rodrigo Fresan, por nombrar algunos- representan
voces autorizadas que remarcan el valor discursivo de los sentidos propuestos por la obra de
Quino®.Contribuyen, a partir de sus criticas, a legitimar las virtudes de sus textos y, por tanto, el

valor de su discurso.

“Es frecuente, en el ambito de la produccién artistica, recurrir al genio creador, al proyecto creador,
al gusto para explicar las préacticas: ‘El hecho estético es un brusco milagro’, dird Borges
reaccionando ante la modificacion del plan de estudios de la Facultad de Letras de la Universidad
de Buenos Aires en el que se incluia como materia Sociologia de la literatura. Y lo refuerza citando
las frases del pintor Whisler: “el arte sucede”, y del mistico aleman Angelus Silesius: “la rosa es
sin por qué” (1984: 21). Pero, frente a este enfoque, seria necesario preguntarse, dice Bourdieu,
quién tiene el poder de decir que un autor merece ser leido, que su obra merece ser publicada; es
decir, preguntarse acerca de quién tiene el control de las definiciones. De la misma manera habria
gue preguntarse acerca de las relaciones entre los escritores o los artistas y los editores o los
directores de galerias.” (Costa, 2006, 3)

Recordemos que la historieta, tal como sefiala Vazquez, entendida como género y, sobre todo,
su derivado, el humorismo gréfico, atravesdé medio siglo de indiferencia antes que los modernos
investigadores de los medios masivos de comunicacién volviesen los ojos hacia la inexplorada
veta de tesoros que habia producido el género y, a su vez, enfocar para resaltar las creaciones

de algunos sobre las de otros. (Vazquez, 2010)

Luego de cincuenta afios dibujando, el 19 de abril de 2009, anuncia que ‘dejara por un tiempo
de producir’. Segun lo declarado en una carta —citada anteriormente- difundida a través de la
revista dominical del diario Clarin, donde todavia publicaba textos, Quino anuncia y justifica su
retiro por la misma causa que hace 26 afios dejaba de publicar Mafalda: “(...) Me parecio
acertado, luego de mas de 50 afios de publicar ininterrumpidamente mi obra en diarios, revistas

y libros, tomarme un tiempo hasta encontrar algin modo de renovar el enfoque de mis ideas...”

Entiendo que esta carta conforma parte de lo que sefialaba més arriba, de su capacidad para la
orientacién de su hacer, es una eleccion estratégica, no casual y su justificacion contribuye a
legitimar ain mas su discurso, sobre todo en su pais natal. Esto lo digo por dos razones. La

primera es que dentro de la gama de posibilidades y alternativas de acciones que le otorga su

35 Ver sus articulos completos en QUINO 50 ANOS. Muestra itinerante 2004-2005, Coordinadora Judith Gociol,
Fundacién Andreani, Ediciones De La Flor, julio de 2004.
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posicién en el sistema, elige retirarse porque califica como una ‘estafa’ a sus lectores seguir
‘repitiéndose’.

La segunda de las razones por las que se puede apreciar su capacidad para la oRIENTACION DE su
HACER €es la forma en que anuncia su retiro. Si reviso su carrera, son contadas las entrevistas que
en mas de 50 afios ha concedido a la television o a la radio. Critico ‘apocaliptico’ de estos medios
masivos de comunicacion, ha sido y sigue siendo resistente a su exposicion mediatica. Por ello,
Quino solo optd, una vez mas, por la minima exposicion publica. Esto ha sido una constante de
su conducta -parte de sus practicas- que condice con el sujeto textual de muchos de sus textos
y susceptible de contribuir a preservar y afianzar su honorifica posicion en el sistema de
relaciones del que es parte. Esta practica selectiva de exposicién publica es parte de la
cosmovision que también transfiere a sus creaciones y puede interpretarse como una manera

consciente de proyeccion estratégica a lo largo del tiempo.
La coherencia asi planteada

“(...) no constituye un objetivo atribuido al agente social, ni es un resultado de una relacion
mecanica entre el lugar y las practicas (el discurso), sino de opciones que, en los margenes de
autonomia generados por las posibilidades y limitaciones (coerciones) dentro de las que se mueve
—dada su posicion en el sistema de relaciones, su trayectoria, y la especificidad de las practicas
discursivas-, realiza el agente social escritor.” (Mozejko y Costa, 2001, 34)

Como bien explica Costa las propiedades y recursos que generan la competencia de un agente
social en el momento de la produccién del discurso, son el resultado de un proceso de acceso
y/o adquisicién, no necesariamente creciente ni lineal. Constituyen su participacién en el sistema
de coordenadas (lugar) que define lo socialmente valioso. La manera de acceder, asi como el
grado alcanzado, tienen, en cada momento, proporciones variables de componentes “recibidos”
y “conquistados por medio del trabajo propio”, siendo en los primeros anos notorio el peso de “lo
recibido” y, por lo tanto, la impronta de su tio para su ‘inspiracion’ y gusto por el dibujo,
especialmente por la lectura de historietas. Esto colabord a la constitucién de un espacio de
posibles y de la competencia primera desde la cual cada sujeto social inicia su propia trayectoria.
Quino supera, la condicién de clase de origen y consigue acumular logros mediante el trabajo
propio (gestién) dentro de los limites que en cada momento su identidad social como agente, su
competencia le abren nuevos horizontes, nuevas posibilidades de ser aceptado, leido y tenido
en cuenta. (Costa, 2002)

3.3.3. Condiciones de produccién y pactos de lectura

Como hemos podido apreciar y después de mas de cincuenta afios de trabajo, las creaciones de
Quino han sido publicadas en diferentes formatos y medios de prensa que establecieron y
establecen especificas relaciones con las condiciones sociohistéricas y materiales de
produccion, circulacion y consumo. Estas, a su vez han ido transformandose con el discurrir del
tiempo y sin ninguna duda han influido en su obra. A esos modos de produccion, Eliseo Verdn,
los define cOmo GRAMATICAS DE GENERACION Y GRAMATICAS DE RECONOCIMIENTO de un discurso. Las
primeras remiten al conjunto de reglas de diferente naturaleza: géneros, reglas retdricas, reglas

inherentes al o los lenguajes que se utilicen, reglas de ‘puesta en superficie’ (asociadas a los
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soportes y tecnologias). Las segundas, contienen al conjunto de reglas y procedimientos que
subyacen a las diferentes operaciones y actividades de consumo-reconocimiento: tanto las
vinculadas a la interpretacion como a la valoracién, evaluacion y/o apropiacion de un determinado

discurso.

Entonces, luego de haber realizado un sucinto recorrido por la TRAYECTORIA de QUino, COMO AGENTE
sociaL del humorismo grafico, voy a puntualizar en el andlisis de las diferentes condiciones

especificas sobre las que probuJo los textos seleccionados.

No tomaré como objeto especifico de analisis a las revistas Panorama y Siete Dias llustrado para
las que Quino produjo y en las que publico los textos que luego se compilan en el libro ya
nombrado, sino que pretendo evidenciar de modo general coémo el formato periodistico grafico
‘revista’, en este caso semanarios, define un tipo de relacion con el lector que deriva de sus
l6gicas de produccion, circulacién y consumo, muy distintas de las que construye el formato
‘libro’. Me interesa identificar algunas especificidades de estos soportes y resaltar las
dimensiones que constituyen el modo particular que tiene de construir su relaciéon con los

lectores. Como afirma Veroén:

“La relacion entre un soporte y su lectura reposa sobre lo que llamaremos el contrato de lectura.
El discurso del soporte por una parte, y sus lectores, por la otra. Ellas son las dos ‘partes’, entre
las cuales se establece, como en todo contrato, un nexo, el de la lectura.” (Verén, 1985, 3)

Conjugaré ambas propuestas de Verdn para mostrar a continuacion las diferencias que me
interesan subrayar sobre la los modos de produccién, circulacién y consumo -apropiacion por
parte de los lectores- entre el formato revista y el formato libro a través de los que Quino difundié
los textos del corpus de analisis.
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Produccién y publicacion en revistas

Producciéon y publicacién de libros 1999 - 2012

N

AN

/
Modos de produccién

Modos de circulacién

|| Modos de consumo y reconocimiento m

Textos creados pararevistas argentinas entre
1968 — 1972

Quino residia en Argentina. Produjo textos humoristicos
para revistas de gran transcendencia en nuestro pais,
como Panorama y Siete Dias. Por tanto, los limites y
exigencias para la produccién de estos textos
respondieron a la linea editorial que cada una de las
revistas establecia. A la vez debia enmarcarse a la l6gica
propia del formato: tiempos de entrega, tematicas posibles
de abordar, extension y ubicacion de los textos,
obedeciendo todo a las reglas discursivas globales y a las
rutinas productivas establecidas por estos medios.

e Ambas revistas aparecian semanalmente y eran
distribuidas en los kioscos de todo el pais.

« Estas revistas se publicitaban por su contenido
politico y social, no por sus paginas de humor
gréafico.

o

Libro: jA mi no mi grite! Editado en 1999

Este libro fue publicado en1972 por Siglo Veintiuno
Argentina Editores S.A. como resultado de la compilacién de
los textos producidos para diversos nimeros de las revistas
anteriormente descriptas. Ediciones De La Flor lo reedita por
primera vez en 1999.

Libro: jCuanta bondad!

Textos originales elaborados y editados en 1999.
Publicado por Ediciones De La Flor.

Libro: jQué presente impresentable!

Textos originales elaborados y editados en 2004.
Publicado por Ediciones De La Flor

Libro: ¢Quién anda ahi?

Textos originales elaborados y editados en 2012.
Publicado por Ediciones De La Flor

Representacion gréfica verbal n°6

e Ventaen librerias de todo el pais y de otros
lugares del mundo.

e Los libros de Quino también se podian
conseguir en algunos kioscos de revistas de
las grandes ciudades del pais.

e A partir de estos afios era factible acceder a
los ejemplares a través de compras por
Internet.
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o El destinatario de estos textos fue el lector definido
por las tematicas nucleares de estas revistas. En
ambas publicaciones el humor gréafico aparecia
como “accesorio” al contenido central de estas
publicaciones.

e Los textos de Quino fueron una ‘parte’ de un ‘todo’
en el que el discurso gréafico humoristico es un
discurso complementario e inserto en una
propuesta que redine a otros discursos y a otros
géneros de indole periodistica: entrevistas, notas
de opinién, fotoperiodismo, articulos todos
vehiculizados a través de la légica periodistica
propia de cada revista.

=

El lector elige comprar la produccién de Quino.

No se lee de igual modo la seccién de humor de
una revista que un libro expresamente elegido
por su discurso y/o autor.

e En 1999 Quino ya era reconocido y valorado
como humorista grafico en Argentina y en varios
paises del mundo. Premiado y elogiado por otros
humoristas e historietistas de distintas
nacionalidades.

Sus libros, como expresa Gociol, “se venden
solos, no necesitan presentacion”.



UNLa - Maestria en Metodologia de la Investigacién Cientifica
Cecilia Andrea Deamici

3.3.3.1. Modos de acceso al discurso de Quino

Dentro de los modos de produccion se observan, especialmente en este caso, las modalidades
de la prensa escrita que generan un conjunto de reglas productivas que se constituyen como el
‘espacio de posible’ del agente social en produccion. Por ejemplo, el examen para la aprobacién
gue anticipadamente hace el editor antes de aceptar y mandar a imprimir un trabajo, nos hablan,
en algun punto, de lo permitido y de lo impedido, de’ modos de decir’ de ese medio inserto en

determinada sociedad y época historica.

Para esto debo distinguir las condiciones de produccién en las que se encontraba Quino cuando
editd y sacO a la venta los tres libros entre 1999 y 2004 no son las mismas que tuvo en el
momento en que cred y publico en revistas nacionales entre fines de los sesenta e inicio de los
setenta los textos de esta compilacion. Dicho de otra forma, si bien son tres los libros tomados
para este andlisis, s6lo dos de ellos contienen elaboraciones contemporaneas al momento de su
publicacién y muchas de ellas trabajadas para editar en libros: jCuanta bondad! editado en 1999
y jQué presente impresentable! de 2004%¢. El tercer libro jA mi no me grite! es una reedicién®’,
una compilacion de textos elaborados y publicados en revistas argentinas entre fines de la
década del 60’ y principio de la del 70'.

Veron define al acto de la lectura, como una actividad significante y como un proceso
sociocultural de ‘captura’ del sentido de un texto, de un discurso -0 mas en general- de un media
gue establece distintas condiciones de apropiacion y determina modos de apropiacién. (Veron,
2003)

En el soporte de prensa, exactamente en las revistas, el contenido es necesariamente tomado a
cargo de mdltiples estructuras enunciativas. El conjunto de estas estructuras enunciativas

constituye el contrato de lectura que el soporte propone a su lector.

“El estudio del contrato de lectura implica, en consecuencia, todos los aspectos de la construccion
del soporte de prensa, en la medida en que ellos construyen el nexo con el lector, modo de
clasificacion del material redactado, relaciones texto/imagen dispositivos de “apelacion” (titulos,
subtitulo, copetes, etc.), modalidades de construccién de las imagenes, tipos de recorridos
propuestos al lector (por ejemplo: cobertura—indice de temas—articulo, etc.) y las variaciones que
se produzcan, modalidades de compaginacién y todas las otras dimensiones que puedan contribuir
a definir de modo especifico los modos en que el soporte constituye el nexo con su lector.” (Verén,
1985, 6)

Sélo me interesa remarcar que en momento en que Quino publica en estas revistas, se estaba
transitando un proceso modernizador producido a partir de la década del sesenta que contribuy6
a generar un mercado mas diversificado. Las revistas semanales, y en reservada medida los

diarios, adoptaron nuevos estilos: notas firmadas, articulos de la vida cotidiana, relevancia de la

36 El libro jQué presente impresentable!, recopila muchos dibujos que publico en los Ultimos afios en medios gréaficos de
diversos paises de América y Europa. Expresa Quino, en la conferencia de presentacion de esta obra en Buenos Aires:
“Esto viene de la desesperacién que produce leer las noticias de las barbaridades que esta haciendo Bush en Irak”.

Ver nota completa en BERLANGA, A. Los impresentables de Quino. Publicado en Pagina 12, viernes, 23 de julio de
2004.

87 Ver particularidades del libro jA mi no me grite! en el punto 2.1. de este mismo capitulo.
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seccion cine y teatros, reservando también un espacio para historietistas y/o ilustradores.
(Ulanovsky, 1997).

Por su parte, Panorama fue un semanario de actualidad social y politica que naci6é en 1963. Se

definia como “La revista de nuestro tiempo”. Quino comenzd a publicar en ella en 1968.

Siete Dias ilustrados inicialmente fue suplemento del diario La Razdn para luego independizarse
como revista y se caracterizd por la relevancia que le otorgd a lo que hoy se conoce como el
fotoperiodismo.

“La revista Siete Dias naci6é de manera indirecta. En 1964, la Editorial Abril y el diario La Razén se
asociaron para hacer un suplemento semanal titulado Siete Dias que se incluia dentro del diario y
al mismo precio. La publicacién no tenia actualidad pero marcaba tendencias y se preparaba con
autonomia de La Razén. En 1967, el jefe de redaccién de ese diario pretendi6 manejar el
suplemento y, como respuesta, Siete Dias ilustrados se independiz6 de La Razén y se convirtio
en semanario de la Editorial Abril. La separacion sugiere la diferencia de criterios periodisticos
entre ambos medios que se refleja en nuestro andlisis.” (Ulanovsky, 1997, 239).

Este semanario marcaba su organizacion entorno de la fotografia. Advierte Lucia Ulanovsky

“El tratamiento fotografico de esta publicacion nos permite situarla en la tradicidon de la revista
americana Life, una revista de interés general, con una buena calidad de impresién y en la cual la
imagen se inserta en una diagramacion dinamica.” (Ulanovsky, L. 2009, 44).

Las estrategias a partir de las cuales cada uno de estos formatos —revista y libro- formula su
CONTRATO DE LECTURA describe, en gran medida, las diversas valoraciones y usos sociales que
adquieren los textos segun donde son publicados. Disimiles ritmos de publicacion y légicas de
apropiacién de sus textos.Cada una de estas instancias productoras de sentido han hecho y
hacen uso de diversas series de procedimientos discursivos y semiéticos que, con fines socio-
comunicativos, no son otra cosa que heterogéneas estrategias discursivas que han hecho
‘circular’ su trabajo. Cada formato determina una modalidad de consumo, que prescribe una
interrelacion diferente con el texto.

Es poco probable que los lectores compraran la revista Panorama o Siete Dias llustrados para
leer sélo la seccidon en la que aparecian los textos de Quino. Estos constituian un aditamento.
Ademas, estos formatos periodisticos responden a lecturas en las que el lector escoge qué leer
y cémo leer, no tiene por qué seguirla secuencia estipulada linealmente que va de la primera a
la dltima pagina ni tampoco leer todo su contenido. Si bien no tiene la misma vida efimera que
un periédico, las revistas no perduran en el tiempo, muy pocas se guardan y para pocos son
objetos de coleccién. Estas particularidades no son las mismas que prevé el libro. En primer
lugar, la lectura del libro esta ubicada bajo el signo de la duracion y de cierta continuidad y
secuencialidad y tiene un valor agregado relacionado con la especifica eleccion que realiza el
lector cuando adquiere un ejemplar, ya que esta opcion se vincula directamente con la
apreciacion de ese discurso y/o de ese autor en particular. El libro es en si mismo un objeto que
estd hecho para guardarse y para re-leerse. El libro perdura, permanece, la revista no, o por lo
menos, no tanto. Por todo ello, las légicas de apropiacion y de valoracién que genera uno y otro

formato son diferentes, I6gicas distintas de EbICION 0 RE-PRODUCCION, CIRCULACION Y CONSUMO.

Lo expuesto supone que para entender la relacion entre la instancia de produccion y la de

recepcion se debe tener presente el funcionamiento social de los textos y los procesos de lectura
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que el tipo de publicacion estipula segun la légica de circulacién y de consumo del medio. Dicho
de otra forma es el funcionamiento social de los textos el que determina, en gran medida, los

diferentes y especificos modos de apropiacion y valoracion de los discursos y sus textos.

También evidencia que, en lo que respecta a la reedicion por Ediciones de La Flor, de ese
conjunto de textos seleccionados, pero creados hace mas de cuarenta afios, Quino se instauraria
desde un QUERER DECIR, pero sobre todo desde un PODER VOLVER A DECIR, propicio al momento
histérico de su compilacién y a las posibilidades, que como AcenTE sociaL tenia definidas por el
lugar que ocupa. Indica que su rPober HACER ha cambiado entre lo que podia ejercer en el conTExTO
DE PRODUCCION de los textos (1968-1972) y del momento de la reedicién en formato libro (1999).
El Luecar ocupado por este AGENTE SOCIAL, €n uno y otro momento, da cuenta del alcance diferente
de su competencia para el hacer. Con ello, la dimension histdrica que intento también mostrar,
en términos de TRAYECTORIA evidencia mas claramente como se articulan los conceptos de LUGAR,
COMPETENCIA, COHERENCIA Y GESTION en la construccidon del acenTe sociaL y, por ende, en la

fundamentacion de sus practicas discursivas.

3.3.4. Revisién del sistema de matrices a partir de lo analizado

Lo expuesto en este conciso recorrido por el HACER de Quino, es decir de Su TRAYECTORIA, Me
obliga a repensar el sistema de matrices conformado en el punto 1.2., no sin antes decir, en

palabras de Esther Diaz, que este como cualquier otro estudio constituye

“(...) una intervenciéon humana (mediada por alguna técnica) sobre la entidad analizada que, sea
cual fuere, nunca es un objeto impoluto aprehendido por un sujeto neutral. Tampoco es una mera
construccién conceptual sin base empirica, psicoldgica o simbdlica. Se trata mas bien de un haz
de relaciones complejas. Es cierto que toda indagacién requiere un recorte —siempre
convencional— del universo a estudiar; aunque ese universo acotado es una mera perspectiva con
posibilidades de resultar eficaz para el desarrollo de la investigacion.” (Diaz, 2010)

Expresado lo anterior, cierro este capitulo argumentando que del itinerario de su extensa carrera
opté por describir algunos de los Lucares que ocupd desde sus inicios hasta la fecha de su retiro.
Si bien constituye una posible jerarquizacién de lo que estimo importante destacar como puntos
nodales, la descripcion ha sido efectuada a partir de lo que en diferentes escritos sobre su

TRAYECTORIA @aparecen como los sucesos que marcaron su desarrollo profesional.

En este discurrir histérico y desde la perspectiva del agente social como operador del discurso,

Quino opciones y selecciond en del abanico de las alternativas disponibles, espacio de posibles.

Pero tales opciones no fueron operadas solamente a partir de criterios de verdad, creatividad o
innovacion de sus propuestas, sino también en funcién del lugar que fue ocupando en el sistema

de relaciones en el que estaba (esta) inserto.

“Como procesos que se dan en el marco de una ldgica en la que las relaciones no son pensadas
como relaciones entre individuos y en términos de comunicacion para el entendimiento, sino entre
posiciones definidas a partir del control diferenciado de recursos que son eficientes en la relacion
(Costa-Mozejko, 2000a). Esto significa situar la accién comunicativa, la actividad de produccién y
circulacion de sentidos mediante discursos, en sintesis, las relaciones sociales, en términos de
relaciones de poder entre agentes (posiciones) dotados (socialmente) de capacidades
diferenciadas de relacion fundadas en el control de recursos demandados y escasos.” (Mozejko,
2002, 4)
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Si de ello desprendo una matriz de dato me surge lo detallado en la representacion gréafica-verbal

siguiente.
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Representacion gréafica verbal n°7

La TravecToriA de Quino presenta transformaciones. Estas se fueron dando a medida que su
prestigio se consolidaba con el reconocimiento de sus trabajos para afianzarse en un LUGAR Y
delinear una penTipAD que lo diferencie del resto. Por tanto, en este recorrido he tomado como
unidad de analisis los diversos LUGARES 0cupados Y SU CAPACIDAD CAMBIANTE Y DIFERENCIADA DE RELACION
en cada etapa de su carrera, fueron delineando oportunidades de accion: publicar sélo en medios
graficos — lo que establece una relacion de dependencia a las reglas de produccién, circulacion
y consumo de cada medio- y/o editar sus propios libros que constituye una forma independizar
su trabajo. Quino transitd este camino hasta que su creciente prestigio y solvencia econémica le
permitieron proponer y escuchar ofertas editoriales para sus libros, lo que se convirtié6 en una
continua y nutrida practica que mantuvo durante cuatro décadas, sin por esto emanciparse nunca

enteramente de diarios y revistas del pais y de otras partes del mundo.

Con esto no intento establecer un juicio de valor taxativo disférico y euférico respectivamente
para uno y otro modo de publicar, ya que necesariamente la mayor parte de estos creadores
encuentran su primer posicionamiento en la prensa gréfica, porque es ésta la que les permite
darse a conocer, exhibir de manera constante sus elaboraciones y permanecer siempre
presentes en el sistema. Pero si remarcar que s6lo pocos logran obtener el reconocimiento
necesario para poder acceder a la publicacién en formato libro que les concede la libertad de
crear sin restricciones. Dicho sea de paso, son muy pocos historietistas que se desvinculan
totalmente de los medios graficos de comunicacién por mas que logren conseguir editar sus

propios libros u otro tipo de publicacion independiente.

Ahora bien, lo expuesto sobre la vinculacion entre el proceso de produccion de su discurso -que
no es otra cosa que la conjuncién de un sSABER HACER CON UN PODER HACER- |a ORIENTACION DE SU
CAPACIDAD DE RELACION Y €l LUGAR desde el que produjo en cada momento, siempre se articula con
especificos conTExTOs DE PRODUCCION que se corresponden con los cambios que el mundo va
‘sufriendo’. Es decir, las condiciones emergentes de los diversos contextos sociohistoricos -
politicos, econdmicos, culturales, tecnoldgicos, entre otros- estdn en estrecha interdependencia
con la delimitacion y construccién de las conpICIONES DE ENUNCIABILIDAD, que conforman lo que
puedo denominar campos heterotdpicos, de los que indudablemente pueden derivar se NUEVAS
TEMATICAS /0, segln la perspectiva que se adopte, pueden sugerir REITERACIONES €n un discurso.
Es factible a partir de todo ello proponer un sistema de matrices que contemple lo sefialado. De

ello derivo la representacion n°8.
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Representacion gréfica verbal n°8

Si el eAR Y la CAPACIDAD DIFERENCIADA DE RELACION €S €l NIVEL DE ANCLAJE, la MATRIZ DE NIVEL
SUPRAUNITARIO, de tipo contextual importante al que, consciente 0 no, el AGENTE soclaL responde,
como condiciones que influyen y dejan sus huellas en la construccion de su discurso, son los
diversos contextos de produccién. Esto involucra ademés, como ya he mostrado, modos de
circulaciébn y consumo. En otras palabras, desde esta perspectiva, puedo decir que, como
cualquier otra produccién discursiva, los textos de Quino son también una respuesta a diversas
circunstancias histéricas, que transforman, en cierto modo, al AcenTE sociaL “(...) en un soporte a
través de cual éstas operan, o0 en un intermediario que transfiere al producto los dictados de una

fuerza exterior que se impone.” (Mozejko y Costa, 2001, 11)

Intento evidenciar, lo que sostiene Samaja cuando afirma que:

“(...) toda investigacion cientifica, presupone invariablemente:

a. que sus objetos (UA/N,) son analizables en partes (UA/N.1) y que las variaciones de
esas partes son relevantes para la determinacion de los atributos de esos mismos objetos
(UA/Na) y

b. que sus objetos estan incluidos en contextos (UA/N.1) cuyas variaciones son
relevantes para la determinacion de los atributos de los objetos estudiados (UA/Na).”
(SAMAJA, 2003, 167)

Considero importante recordar que todo lo descripto no recae en el sujeto empirico Joaquin
Lavado, es decir sobre el individuo y sus caracteristicas particulares, sino sobre el AGENTE soclaL
y sus posiciones en el humorismo gréfico, que demuestra SuU COMPETENCIA PARA LA ACCION, €N cuanto

“probabilidad de hacer” dentro de ese sisTEMA DE RELACIONES cambiante con el tiempo.

Entonces, si presto atencién al marco de posibilidades y limitaciones en el que llevo a cabo su

trabajo y sin perder de vista que su trayectoria muestra claramente el caracter construido y
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relativo de su capacidad, en ruptura con cualquier pretension de naturalizarla como propiedad
sustantiva del individuo, observo que pueden distinguirse ‘dos’ Quino: el primero de ellos, el
humorista de la década de los 60’ hasta mediado de los 70’, un dibujante desconocido, o por lo
menos, todavia ‘no reconocido’ que, si bien publicaba sus textos en diversas revistas, estos
textos se vinculaban mas con un peEBER DECIR (HACER) UE CON UN QUERER DECIR (HACER). Para luego
develar, a partir de la independencia, tanto econémica como “ideolégica” que le brind6 el
reconocimiento, un segundo Quino que elabord sus textos desde un QUERER DECIR Y UN PODER
ELEGIR COMO Y QUE DECIR. En este poder elegir qué decir y cémo decirlo se ubican los libros
seleccionados.
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Representacion gréfica verbal n°9
Transitado este camino, vuelvo ahora al comienzo de mi planteo, pero con una mejor

comprensiéon de la complejidad que engloba lo propuesto para el analisis y me posiciono

nuevamente en el NIVEL DE ANCLAJE INICIAL. Sobre él trabajaré en el capitulo III.

Antes daré cuentas de las propuestas teoricas y la seleccion de categorias que daran sustento
al abordaje de la construccion de la dimensién pasional en los dominios y dimensiones isotopicas
en los libros seleccionados.
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Capitulo I

Marco teorico-operativo
La semiotica como sustento teodrico y herramienta metodologica para el analisis
de la dimension pasional del discurso
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Sumario introductorio del capitulo

En este capitulo expongo una breve ‘macroconfiguracion’ —si se me permite el oximoron- sobre
lo qué es la Semiética para luego poder vislumbrar la importancia que tuvo explicitar y reflexionar
acerca de cuales son las teorias/enfoques desde los que propongo el abordaje analitico de este

trabajo.

Me detengo primero, en una concisa reflexion sobre la Semidtica y su aporte a la investigacion
cientifica, de acuerdo con lo planteado por Juan Magarifios de Morentin y Juan Samaja. Si bien
a estos autores los retomo en otros puntos del trabajo, expongo aqui algunos de sus postulados

con respecto a la Semidtica como herramienta metodolégica de las ciencias sociales.

Luego explicito, por un lado, los postulados de la Semiética narrativa y la Semiética pasional vy,
por otro, los enfoques sobre la Semidtica visual, especificamente puntualizo en algunas

categorias trabajadas por el Groupe p y en la propuesta semiética de Magarifios de Morentin.

Con respecto a lo narrativo y pasional, considero que su tratamiento demanda respetar la Iégica
misma de su discurrir tedrico. Esto significa que si bien la seleccion de las oPERACIONES ANALITICAS
se ha realizado en funcién de las necesidades que demandan los tipos de textos que conforman
el corpus, desprendidas de la Semiética de las Pasiones, ésta no es expuesta sin antes dar
cuenta de algunos nucleos basicos de la narratologia, fundamento tedrico para la comprension

y aplicacién de la teoria de las pasiones.

Entonces, de la integraciéon de estas teorias procuraré explicitar las OPERACIONES COGNITIVAS
RIGUROSAS que conforman el conjunto de reglas de procedimiento que definen el modo especifico
de mi intervencién analitica en el discurso de Quino. Hablo de ‘operaciones’ y no de ‘modelo’
siguiendo a Magarifios de Morentin cuando diferencia entre modelos y categorias. Expone que
si la semiédtica se propone explicar la significacion o significaciones vigentes de determinado
fendmeno social, en determinado momento y lugar, los ‘modelos’ encorsetarian el analisis y
cefiirian:
“(...) las posibilidades exploratorias de modo que sélo puedan encontrarse en el mundo las
relaciones que el modelo propone, las que se darian tan solo entre las categorias de entes que el
modelo igualmente propone (o sea, no permite explicar algo diferente a lo que el propio modelo
presupone).” (Magarifios de Morentin, 2008, 156)
En cambio:

“(...) las operaciones no proponen ningun conjunto previo de entidades ni de configuraciones entre
tales entidades, sino que, a partir de un modo de trabajar que no implica el resultado que llegue a
obtenerse, dejan abiertas todas las posibilidades que puedan llegar a resultar de su aplicacion.
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(...) la operacion explora las posibilidades organizacionales de un conjunto de relaciones
contextuales identificables entre las entidades fisicas componentes de un determinado fendmeno
social, asi como las relaciones posibles de tal fendmeno con los otros fenédmenos constitutivos de
su entorno social e histérico” (Magarifios de Morentin, 2008, 156 -157)

Magarifios, entiende por oPERACIONES ANALITICAS al

“(...) conjunto de reglas de procedimiento que encuadran los modos especificos de intervencion
del investigador en el discurso social; tienen como finalidad demostrar la existencia, en dicho
discurso social, de determinadas relaciones observables, y su productividad respecto de las
representaciones/interpretaciones cuya vigencia y eficacia se enunciaron en la o las hipotesis
tedricas.” (Magarifios de Morentin, 2008, 158)
Consecuente con ello, advierto entonces que sin estar resguardada de los a priori ni de las
elecciones subjetivas, he seleccionado, para su realizacién, aquellas operaciones que estimo

necesarias habida cuenta de los tipos de textos que produce Quino. Por tanto, contiene:

“a) definiciones explicitas (de los términos que designen conceptos y operaciones) provenientes
de las teorias existentes; de una sola teoria o sintetizando varias (atendiendo, en este Ultimo caso,
a los problemas relativos a la conmensurabilidad o inconmensurabilidad de teorias) y b)
definiciones explicitas (de los términos que designan conceptos y operaciones) propias (0 sea,
elaboradas por el propio investigador), en aquellos aspectos (relativos al objeto de conocimiento
de su investigacién) que no preexistan en las teorias disponibles (o no hayan sido formalizados en
ellas o cuya formalizacion no le conforme al investigador).” (Magarifios de Morentin, 2008, 160)
Para finalizar sostengo que, si no se conocen teorias ni metodologias aplicables a todos los
problemas que se pueden plantear en una disciplina determinada y al mismo tiempo afirmo que
los objetivos generales de un estudio, definidos precedentemente, deben derivarse del marco
tedrico operativo entonces, es el proposito de este apartado, explicitar cuéles son las teorias
marco en las que se apoya mi trabajo, para luego poder exponer su vinculacion y articulacién
con los objetivos, teniendo siempre presente la hipétesis sustantiva y las operativas planteadas

en el capitulo anterior.
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1. La Semiédticay su complejo campo de estudio

La ruptura tedrico-epistemologica que sufrieron las ciencias sociales durante la segunda mitad
del siglo XX -momento que coincide con las primeras proyecciones de la Semidtica como
proyecto cientifico en el dominio de las ciencias del lenguaje- deviene de un profundo replanteo

en los aspectos metodolégicos en el campo de los estudios sociales.

En los albores de ese tiempo nace la Semiética, por tanto y tal como afirma Blanco, es

inconcebible su surgimiento sin los intercambios interdisciplinarios que le dieron impulso.

La Semidtica misma nace de la confluencia entre la linguistica (particularmente, la fonologia), la
antropologia, la fenomenologia, las diferentes corrientes formalistas, las graméaticas generativas y
la l6gica matematica. No por eso desaparece la singularidad de cada disciplina. Todo ‘proyecto
cientifico’ se diferencia de los demas por dos rasgos fundamentales: (i) por el «objeto» que se
construye a si misma, y (ii) por el método que aplica para describirlo y explicarlo. Un mismo objeto
de la naturaleza o de la cultura puede ser enfocado de maneras diferentes, y es la manera de
mirarlo la que lo convierte en ‘objeto’ de una ciencia. (Blanco, 2006, 60)

De este modo, se fueron gestando durante la década de los 60 las diversas corrientes semidticas

que, si bien tenian un denominador comun: su pertenencia al estructuralismo, difirieron en cuanto

a qué rama de este paradigma adscribian, al recorte que operaron sobre el campo de estudio, a

los propositos que las animaron y a la metodologia que adoptaron.

Brevemente puede nombrarse a la Semiologia de la Comunicacién y paralelamente Semiologia
de la Significacién, con Roland Barthes como maximo exponente. La primera se enmarcada en
el saussuro-funcionalismo, que se proponia estudiar los sistemas de signos no verbales,
convencionalizados, cuya funcion era la de comunicar, es decir, los diversos ‘sistemas de
comunicacion’ diferentes de la lengua natural. Describian y clasificaban estos sistemas, tomando
como criterio o fundamento demarcador la ‘funcién’ y trabajaban desde el modelo de la
comunicacién que Jakobson habia adoptado, y adaptado, del esquema cibernético de la
transmision de la informacién (Shannon). Buyssens, Mounin, Luis Prieto se sumaron a este
proyecto, que lamentablemente “estaba destinado a la esterilidad y al desuso” (Costantini &
Darrault, 1996). La pobreza de sus campos de aplicacion —sefiales viales, maritimas, entre otras-

preanunciaba su agotamiento.

Por su parte, la Semiologia de la Significacion inauguraba el objeto privilegiado de la Semidtica:
la significacion y el sentido. Enmarcado en el estructuralismo saussuro-hejmslevianismo, en su
primera etapa -conocido como ‘el primer Barthes’- analizé los ‘sistemas sociales de significacion’,
como ejemplo puedo nombrar a ‘la moda’. Posteriormente se orientard hacia el
posestructuralismo y delimitard al texto como objeto de estudio (mas adelante volveremos sobre

esta etapa).

La Semidtica de la Cultura de Yuri Lotman y la Escuela de Tartu es una propuesta que en su
primera etapa fue claramente estructuralista. Por esa razén también se la conoce como
‘estructuralismo soviético’. Lotman y los semidlogos de Tartu se propondran el estudio de la
cultura entendida como un sistema de signos. Trabajaran en torno de la descripcion de los
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diversos sistemas de signos o cédigos culturales ya que se propondran la elaboraciéon una

“tipologia de las culturas”.
Desiderio Blanco sintetiza este discurrir historico enfatizando que:

En un primer momento, la semiética, influida por el formalismo estructuralista, fijo su atencion en
las estructuras acabadas, para dar cuenta de la significacion creada en el discurso. Para ello,
elabor6 modelos adecuados: cuadrado semi6tico, recorrido generativo, esquemas y programas
narrativos... Pero todo «proyecto cientifico» tiene un camino por recorrer y un horizonte al que
apuntar. Y en ese sentido, el «proyecto cientifico» de Greimas no se detuvo nunca: después de
los dispositivos narrativos, encontré las modalidades, con lo cual incorpora a la semiodtica de la
significaciéon dominios que antes se le escapaban, asi como nuevos modelos analiticos: la
manipulacion y la sancion, la persuasion y la veridiccion. Y lo mas importante, las estructuras
modales complejas le permitieron dar cuenta de ese inmenso y complejo dominio de sentido que
son las pasiones, los afectos, los sentimientos y las inclinaciones.

El nuevo paso era ya inminente: los afectos, los sentimientos, las pasiones no se pueden concebir
sin lo sensible, sin la sensacién, sin el sentir, sin la estesis. Y ese momento, se abre con el gran
ventanal de De la imperfeccién (1987), que inicia el acceso a la semiética de lo sensible, cuya
primera elaboracion cientifica aparece ya en Semittica de las pasiones, Ultima obra del maestro,
escrita en colaboracion con Jacques Fontanille (1991).

A partir de ahi, sus discipulos y epigonos han seguido diversas variantes: J. Fontanille y CI.
Zilberberg han sacado las consecuencias de los postulados planteados en Semiética de las
pasiones sobre la tensividad férica, llegando a la semidtica tensiva; Eric Landowski se ha centrado
de preferencia en la dimension estésica. La metodologia de Landowski es mas bien
fenomenoldgica; la de Fontanille/Zilberberg es preferentemente modelizante, decididamente mas
formal. (Blanco, 2006, 61)
Por otra via de investigacion esta la propuesta de Charles Sanders Peirce (1839 - 1914), filésofo
y logico estadounidense y que se conoce como Semibtica anglosajona, semibtica logica o
pragmatica. El objeto de estudio para Peirce era la semiosis, proceso en el cual se da la
cooperacién de tres instancias (subjects): el representamen (el signo en si, 0 sea una
manifestacion material y perceptible), el objeto (lo representado, o sea aquello de lo que el sigho
da cuenta) y el interpretante (sentido que el signo produce y que se traduce en otro signo o

representamen).

En este breve repaso por los autores y teorias mas importantes de la semiética, es ineludible
mencionar el valiosisimo aporte de Umberto Eco, quien tal vez sea, fuera del campo
estrictamente disciplinar, el teérico méas conocido debido al reconocimiento de sus obras literarias

y su destacada participacion como columnista en diarios y revistas de todo el mundo.

La sistematizacion de la teoria semidtica propuesta por Eco comienza en el Tratado de semidtica
general (1975), donde elabora una teoria de los cédigos y una tipologia de los modos de
produccién signica que intenta dar cuenta, ademas del estado de los estudios semidticos del
momento, presentar los umbrales de la semidtica y las tareas que ésta tenia todavia pendiente
desde finales del siglo XIX y principios del siglo XX. El Tratado de Semidtica General (1975) es
el resultado de una larga lista de trabajos que Eco ya habia publicado con anterioridad sobre
Semidtica, entre los cuales estan La estructura ausente (Eco, 1968), La forma del contenido (Eco,
1971) y El signo (Eco, 1973). Representa una sistematizacion que buscé mostrar un panorama

de los alcances, probleméticas y tareas que la Semiética debia resolver. (Vidales Gonzales, 2008)

Eco intenta la integracién y sintesis de los paradigmas estructuralista y pragmético (Iégico o

anglosajon e incluso de ciertos planteos de la Semiédtica de Lotman). Considera que la Semidtica
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debe poder abordar cualquier fendémeno de significacion y/o de comunicacion, por lo tanto debera
describir tanto a los lenguajes y a los codigos (que él concibe como conjuntos de reglas), como
a los diversos procesos de semiosis. Si lo analizamos en perspectiva, en este planteo de las dos
teorias y de las dos semiéticas, Eco concilia los planteos de las dos primeras semiologias (la de
la comunicacion y la de la significacion) sefialando la necesidad de complementariedad entre

ambos fenémenos.

Para ello plantea la necesidad de formular dos teorias interrelacionadas: la Teoria de los c4digos
y la Teoria de la produccion de signos. Con la primera, se propone explicar la organizacion
(estructura) de cualquier sistema significativo (Semidtica de la significacion) y, con la segunda,
los diversos modos 0 modalidades de la semiosis (Semiética de la comunicacion). Esta ultima
ird transformandola en una Semiodtica de los procesos de comunicacion y de produccion de

textos.

La cultura por entero es un fenémeno de significacion y de comunicacion, por tanto humanidad
y sociedad existen s6lo cuando se establecen relaciones de significacion y procesos de
comunicacion. De este modo el conjunto de la vida social puede verse como un proceso
semiético o como un sistema de sistemas semiéticos. De estas primeras consideraciones derivan

tres hipétesis:

“(...) @) la cultura por entero debe estudiarse como fenémeno semidtico; b) todos los aspectos de
la cultura pueden estudiarse como contenidos de una actividad semiética y c) la cultura es sélo
comunicacion y la cultura no es otra cosa que un sistema de significaciones estructurada” (Eco,
2000, 44)
Eco luego focalizara su atencién sobre todo en la elaboracion de lo que podriamos denominar
una Teoria de la interpretacion, en el marco de la cual desarrollara una ‘semantica instruccional’,
gue fue construyendo desde el Tratado de Semidtica General. Esta semantica se inclinara por
“un modelo para la representacion del significado en forma de enciclopedia (...) Todos ellos [los
modelos semanticos en forma de enciclopedia] introducen elementos pragmaticos en el ambito
semantico.” (Eco (1990), 1998, 294-295). Entre esos elementos pragmaticos a incluir estan las
indicaciones de los tipos de contextos y circunstancias en las cuales una determinado semema

(=efecto de sentido de una palabra o expresién) se puede actualizar:

“(...) una seméantica en forma de enciclopedia deberd tomar en consideracion también (como
instrucciones) selecciones contextuales o circunstanciales y, por consiguiente, cbmo un término
debe o puede utilizarse en contextos o circunstancias de enunciacion determinados” (Eco (1990),
1998, 302)
Su propuesta semantica se inscribe, entonces, en aquellas tendencias que intentan superar la
distincion neta entre semantica (concebida como teoria “interna” de la construccion del
significado) y pragmatica (teoria que incorpora las variables del contexto en la significacion).
Desde ese marco abordard, como objeto de estudio, el texto, pero trabajara, fundamentalmente,
la problemética de la lectura y la interpretacion de los textos. Entre los constructos tedricos mas
esclarecedores, elaborados por este autor, en torno de estas problematicas destacamos las
siguientes binas: a) ‘lector empirico / lector modelo’, este ultimo como el conjunto de estrategias

de cooperacion interpretativas previstas, construidas, en el texto y b) “autor empirico / autor
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modelo”, entendido el segundo como una ‘construccion textual’. Sobre el particular Eco insiste

“

en que “... la cooperacion textual es un fendbmeno que se realiza entre dos estrategias

discursivas, no entre dos sujetos individuales”. (Eco (1979), 1993, 91)

Vinculada a las duplas explicadas, establece una delimitacion entre la interpretacion propiamente
dicha; la sobreinterpretacion (“lectura de la sospecha”, busqueda de un “mensaje secreto u
oculto”, cuyo caso paradigmatico lo constituye el “hermetismo” renacentista) y el uso de los textos
(el texto tomado como estimulo imaginativo o0 como punto de partida de actividades vinculadas
a la semiosis pero distintas de la interpretacion propiamente dicha).®

Este interés por los aspectos cognitivos de la semiosis esta explicitamente manifiesto en su

ultimo libro, “Kant y el ornitorrinco”, publicado en 1999, en el que elabora los

“(...) prolegbmenos de una semantica cognitiva (...) basada en una nocién contractual tanto de

nuestros esquemas cognitivos como del significado y de la referencia- posicion coherente con mis

intentos de elaborar una teoria en la que se fundieran semantica y pragmatica.“ (Eco, 1999, 11)
Sus investigaciones semiéticas no se agotan en lo que se ha esbozado hasta aqui, este repaso
solo nombra algunos aspectos que considero relevantes del desarrollo teérico de este semidlogo,

filosofo y literato.

Por ultimo, no por ello de menor transcendencia o importancia, resulta imprescindible nombrar al
argentino Eliseo Verén®, considerado por muchos, el padre de la semiosis social. Su propuesta,
la sociosemidtica, resulta, tal como expresa Zalba, “..un trabajo de condensacion y

coherentizacién sobresaliente del postestructuralismo.” (Zalba, 2012, 11)

Son muchas las publicaciones que realiz6 este semiblogo, derivadas de investigaciones relativas
a la prensa gréfica, al contrato de lectura (relacién entre soporte y lectura en las comunicaciones
masivas), al discurso politico, publicitario, televisivo, a la comunicacion institucional, a los
discursos sobre el cuerpo, la salud, entre otros. Aqui solo haré mencién y muy brevemente, a
dos grandes obras que concentran, a mi entender, el desarrollo de sus mas fuertes hipotesis de
trabajo. La primera, publicada en 1987: La semiosis social. Fragmentos de una teoria de la
discursividad y, la segunda, editada en 2013, poco antes de su fallecimiento: La semiosis social

2. Ideas, momentos, interpretantes.

%8 Interpretacion, sobreinterpretacion y uso se vinculan con otra distincion: la que establece entre los tres tipos de
“intenciones” que se pueden buscar en el texto: la “intentio operis” |a “intentio auctoris”y la “intentio lectoris”. La
“intentio operis” es la busqueda en el texto de lo que éste dice “con referencia a su misma coherencia textual y a la
situacion de los sistemas de significacion a los que remite” (Eco (1990), 1998, p.29); por su parte la “intentio auctoris”
remite a la indagacion, en el texto, de lo que supuestamente el autor quiso decir; finalmente la “intentio lectoris” es
buscar en el texto “lo que el destinatario encuentra con referencia a sus propios sistemas de significacion y/o con
referencia a sus deseos, pulsiones, arbitrios” (Eco(1990),1998, p.29). Obviamente, la interpretacién strictu sensu se
vincula con la busqueda de la intentio operis, aunque: “Definir un principio de interpretancia, y su dependencia de la
intentio operis, no significa, desde luego, excluir la colaboracién del destinatario. EI hecho mismo de que, por parte del
intérprete, se haya puesto la construccion del objeto textual bajo el signo de la conjetura muestra cémo intencién de la
obra e intencion del lector estan estrechamente vinculadas” (Eco (1990), 1998, 45)

Estos conceptos conformaran el nicleo de su propuesta de “semidtica textual”. Eco establece con estas
conceptualizaciones en torno de la interpretacion de los textos, una especie de ‘freno’ a ciertas desmesuras que las
posturas posestructuralistas y deconstructivistas trajeron aparejadas.

3% Sobre estos puntos del desarrollo de la propuesta de Verdn construi parte del anlisis que expuse sobre el discurso
de Quino como préctica social en el capitulo I, punto 3.
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Verdn cuestiona el analisis en inmanencia por cuanto parte de la hipotesis de la produccion del
sentido como forma de la praxis social y reclama la necesidad de analizar la “dimensién” social
e ideoldgica del discurso. Sin embargo, si bien considera que un auténtico analisis discursivo no
puede ser ‘interno’, tampoco considera que pueda ser ‘externo’, ya que para poder postular que
determinado elemento o factor constituye una condicion de produccion, es imprescindible
“demostrar que dejé huellas en el objeto significante, en forma de propiedades discursivas”
(Verdn (1987), 1996, p.127). Intenta construir una teoria del sentido como dependiente de un
sistema productivo (que es una red semidtica) y, por lo tanto, como todo sistema productivo esta
constituido por la articulacién entre produccion, circulacién y consumo, una teoria de la
produccién social de los discursos no puede reducirse a la constitucion de modelos concernientes
a las reglas de generacion del discurso, sino que debera dar cuenta también de los procesos de

‘circulacion’ y de los de ‘consumo’, ‘reconocimiento’ o ‘lectura’.

En relacion a la dicotomia texto / discurso, sefiala:

“En un primer nivel, donde se trata de identificar objetos empiricos, podemos hablar de textos. En
la superficie de lo social nos encontramos, en efecto, con “paquetes” textuales, (...) Ellos son
textos, término que para nosotros no se restringe a la escritura. Reservaremos la familia de
términos discurso, discursividad, discursivo, para sefialar un cierto modo de aproximacion a los
textos. En efecto, un texto puede ser o puede no ser tratado desde un punto de vista discursivo:
se puede, por ejemplo, dividirlo en “enunciados canoénicos” (“normalizarlo”) destruyendo de esa
manera sus propiedades discursivas. La nocion de discurso corresponde por lo tanto a un cierto
enfoque tedrico en relacién con un conjunto tedrico dado. (...) la nocién de discurso es inseparable
de un conjunto de hipétesis relativas a elementos extra-textuales” (Verén (1987), 1996, 17).
Estos elementos extra-textuales seran las ‘condiciones de produccién’ de un discurso, que
aparecen en lo textual a modo de “huellas”. Buena parte de esas condiciones de produccion de
un conjunto textual dado consiste en “otros textos”. Describir un proceso de produccion de un

discurso tiene siempre la forma de una

“(...) descripcion del conjunto de operaciones discursivas que constituyen las operaciones por las
cuales la (o las) materias significantes que componen el paquete textual analizado han sido investidas
de sentido” (Veron (1987), 1996, 18).

Tal como sintetiza Zalba:

Tanto desde un punto de vista sincrénico (en un momento dado del devenir histérico) como diacrénico
(a lo largo del devenir histérico) la semiosis social es, para Veron “una red significante infinita” (Veron
(1987), 1996, p.129), y esa red, es una red interdiscursiva. (Zalba, 2012, 9)

1.1.La Semio6tica como herramienta metodolégica

En el margen de las propuestas teéricas clasicas y por sobre las semiéticas particulares que se
fueron desprendiendo de ellas hasta nuestros dias y que brevemente he expuesto, pretendo
resaltar y detenerme, en este punto, en las perspectivas que Juan Samaja y Magarifios de
Morentin, han desarrollado para reflexionar e intentar teorizar sobre la Semidtica y su potencial
metodoldgico. Si bien, cabe aclarar que no son propuestas que se impliguen mutuamente, ambas
intentan vislumbrar y conjeturar, desde distintas perspectivas, como esta disciplina puede

extenderse como una herramienta metodoldgica Util para el desarrollo de las investigaciones en
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las ciencias sociales en particular y, por qué no, prolifere en un futuro como insumo del
conocimiento cientifico general.

Samaja se concentrard pormenorizadamente en la relacion entre la analitica de los signos en
general y la analitica de los signos cientificos (es decir, la de los ‘datos’) en particular. Esta
propuesta permite pensar un prometedor entrelazamiento entre los aportes metodoldgicos de la
Semidtica y la Metodologia. Una porcion importante de estas ideas son desarrolladas en dos de
sus libros: en Epistemologia y Metodologia (Tercera Parte) y en Semiética y Dialéctica (Primera
Parte). Destaco también su analisis sobre el ‘dato’ comprendido como una entidad discursiva y
dialéctica, en la que la dimension de lo objetivo y lo subjetivo se integran como momentos de la
accion comunicacional, que puede traducirse como praxis semiética de las comunidades
cientificas dentro de las sociedades contemporaneas, inseparablemente unidas a su historia

formativa.

De este modo, Samaja examina algunos de los desarrollos centrales de la Semidtica desde “el
angulo de la Metodologia Cientifica” (Samaja, 2000, 21) con el objeto de fundamentar por qué
puede considerarse a la Semidtica como una disciplina directamente implicada con la
metodologia. Esta afirmaciéon la desprende del estudio de aquellas teorias semitticas que
aportan estimables derivaciones a la Metodologia o ‘ciencia del dato’. Realza e intenta
fundamentar por qué la Semidtica puede comprenderse como un ‘método general’, util para

cualquier disciplina.

“(...) no solo es un instrumento para hablar de los objetos, sino que los objetos mismos estan
integrados por signos. Dicho de manera tajante: la Semiética no s6lo es un 6rganon; también es
un paradigma ontoldgico, y es esto segundo es -en esta ocasion- de mayor relevancia.” (Samaja,
2000, 26)

Pero aclara:
“Esta perspectiva esta lejos de ser original: la Semiédtica ha sido incluida en el cuadro de los
Métodos Generales desde sus mismos inicios (Peirce) y desde las més diversas tradiciones (cfr.,
por ejemplo, I. M. Bochenski 1969: Cap. Ill; o, también, Instituto de Filosofia de la Academia de
Ciencias de la ex URSS 1985: II; Cap. XI).” (Samaja, 2000, 28)
Si bien en esta obra Samaja indaga sobre las derivaciones que las teorias fundamentales del
signo han tenido y tienen sobre la forma de concebir el objeto mismo de la Epistemologia y de la
Metodologia, deteniéndose en el examen de las implicancias que la ‘teoria del signo’ tiene sobre
la ‘teoria del dato’, entendido al dato como un conjunto de signos que dispuesto en cierto orden
intentan traducen ese fendmeno de la realidad externa en un objeto de interés cientifico, me
interesa destacar la explicacion que da sobre esta Ultima y de alli la diferenciacion entre ‘métodos

generales’ y ‘métodos especificos’.
Con respecto a la Semiética, sostiene que existen disciplinas:

“(...) que han pasado a funcionar como 6rganon de las otras ciencias y eso por razones no
circunstanciales, sino de alcance ontolégico. Tal el caso de la Matemética, la Légica, la Estadistica,
la Teoria General de los Sistemas, la Cibernética, la Semidtica y las ciencias cognitivas.” (Samaja,
2000, 24)

Por tanto postula que la Semidtica, puede ser incluida dentro de lo que entiende como ‘método

general’, como herramienta metodolégica util para las diversas ciencias, sean formales, naturales
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0 sociales, ya que al ser todas ‘ciencias’, comparten dos dimensiones metodoldgicas

fundamentales:
“i. vocacion de descubrimiento de nuevas formas de expresion o interpretacion (en esto las
ciencias se parecen al Arte, pero no a la Religion); y

ii. esfuerzo de validacién o de legitimacion (en esto se parecen a la Religion, pero no al Arte).”
(Samaja, 2000, 25)

Aclara que la Metodologia, en tanto disciplina cientifica, definida como una meta-ciencia, hace

referencia a las técnicas en tanto estas estan vinculadas a la actividad cientifica, de alli distingue:

“Aunque se trate de una nocidn poco precisa, la nocion de ‘métodos generales’ posee un
incuestionable interés para la Metodologia como disciplina cientifica. Mas ain, podria decirse que
solo los ‘métodos generales’ —en caso de haberlos- estan tan préximos al contenido esencial de la
Metodologia, que en muchos casos ellos directamente se confunden con ese contenido, ya que la
Metodologia pretende, precisamente, semejante valor general. Por el contrario los ‘métodos
particulares’ deben ser considerados mas bien como técnicas de investigacion propias de cada
disciplina. En tanto tales, ellos deben ser eficaces respecto de la especificidad de su objeto,
manteniendo en todo momento relaciones de coherencia con los principios generales de los
Métodos de la Ciencia, pero orientados ya de manera especifica a la indole peculiar del objeto
particular’ (Samaja, 2000, 22)

De esta forma, el compendio de los métodos de cada disciplina, en este caso los de la Semidtica,
“...podria denominarse su ‘metddica’, lo cual permitiria mantener una adecuada diferenciacion

entre las ‘metédicas’ (en plural) y ‘la Metodologia Cientifica’ (en singular, a fin de preservar su
universalidad.” (Samaja, 2000, 22)

Por su parte, Magarifios de Morentin sostiene a lo largo de su extensa produccién como
semidlogo, que la Semiética tiene que poder explicar, siempre en el sistema de racionalidad

vigente en determinado momento de determinada sociedad, como se producen, se interpretan y

se transforman los significados de los fenédmenos sociales.

“(...) la Semidtica puede interesarles a los estudiosos e investigadores de los fendmenos sociales,
en la medida en que buscan explicar la significacion socialmente atribuida a tales fendbmenos y en
la medida en que enfocan esta busqueda de un modo riguroso, que justifique las conclusiones a
las que lleguen, y no de un modo intuitivo, que se comprende pero cuya razén de ser se desconoce
0 sin que se pueda establecer por qué se considera que es esa significacion (o, més bien, conjunto
de significaciones) la que corresponde atribuirle a tal fenémeno y no cualquier otra. ”. (Magarifios
de Morentin, 2008, 151)

Por tanto, en el ambito de las ciencias sociales, necesitan de la Semiética como instrumento

estructurador para la consistencia y el rigor de sus estudios e investigaciones.

Sostiene que si bien la Semiédtica no puede resolver los problemas especificos de cada una de
las ciencias humanas,

“(...) aporta a todas y a cualquiera de ellas una reflexion critica acerca de como y por qué se
produce la significacion (juridica, social, psicoldgica, arqueoldgica, pedagdgica, comunicacional,
etc.) de los correspondientes fendmenos”. Esto es asi porque “... la materia prima de los
fendmenos sociales consiste en las distintas semiosis (la mas evidente es el habla) que los
interpretan”. (Magarifios de Morentin, 2008, 152)

Agrega mas adelante que la Semidtica:

“(...) proporciona la base analitica para la recuperacion historica y/o la proyeccion hacia el futuro
del proceso de produccion, circulaciéon e interpretacion de determinada significacion atribuida a
determinado fenébmeno, en determinadas circunstancias y por determinado grupo social, lo cual es

75



UNLa - Maestria en Metodologia de la Investigacién Cientifica
Cecilia Andrea Deamici

inherente a todas y a cualquiera de las disciplinas sociales. Todo ello permite suponer que la
Semidtica estd destinada a desempefiar, en las ciencias sociales, un papel (instrumental)
semejante al que desempefia la matematica en las ciencias naturales”. (Magarifios de Morentin,
2008, 152)
Considera a la Semiotica como una disciplina que propone respuestas al problema de la
explicacion de la produccion de significado, por tanto la define como una metodologia para la

investigacion en ciencias sociales. La Semiética:

“(...) proporciona, en este momento de la historia del conocimiento cientifico un enfoque y un
conjunto de instrumentos que la sitian como un método preciso y eficaz para explicar el proceso
de produccién, comunicacién y transformacioén del significado en el campo de las ciencias sociales
(y no solo de ellas). Los aspectos cualitativos de estas ciencias sociales no pueden, por una
inapropiada exigencia de precision, reducirse a la matematica, y tampoco la légica puede dar
cuenta de la diversidad de discursos con los que se construyen las estrategias especificas a cada
una de ellas (Jackendoff, R., 1983, 57). Pero la Semiética, como tercera disciplina, junto con la
matematica y la légica, completa las operaciones fundamentales para explicar la construccion del
conocimiento, ya que tiene la riqueza y consistencia necesarias para acompafiar la produccion y
la interpretacion de los diversos aspectos tedricos y empiricos de los conocimientos en las ciencias
sociales.” (Magarifios de Morentin, 2008, 154)

Esto se basa en que todos ellos tienen como objeto de conocimiento de sus respectivas

disciplinas a otros tantos objetos semioticos, o sea, fendGmenos sociales que ya “... sin que sea

imaginable un momento previo en que todavia no” (Magarifios de Morentin, 2008, 154) tienen

atribuido un conjunto dinamico de significados, cambiantes con el tiempo y la cultura.

La Semiédtica es un dominio disciplinar, que como cualquier otro campo, se encuentra en
constante formacion y renovacion teérica y metodolégica. Cada avance propuesto, genera
nuevas preguntas tanto en el recorte de sus objetos de estudio como en su metodologia. Como
cualquier otra disciplina, no esta acabada su construccién y es esta incompletez inherente la que
la hace fascinante, porque es “signo”, indicio, sintoma, de que es una disciplina con vida y de la

gue puede esperarse importantes aportes al conocimiento de los fendmenos sociales.

Entiendo que las teorias que han ido jalonando la constitucion histérica de la Semidtica, en tanto
gue disciplina exploratoria del sentido y de la semiosis difieren en cuanto al recorte que operaron

sobre el campo de estudio, a los propdésitos que las animaron y a la metodologia que adoptaron.

Considero que uno de los aportes novedosos que trae la Semidtica para el analisis de corpora
discursivo consiste en que la validez o relevancia no esta dada por la importancia relativa del
autor o el texto sino en la consistencia de la metodologia del analisis que desarrolla. La capacidad
heuristica de las categorias de andlisis, pone envalor la rigurosidad y sistematicidad de abordaje
frente a otros enfoques que estaban centrados en los comentarios e impresiones de quienes lo
hacia. Ademas de esto con Barthes y Eco se comienzan a abordar y valorizar otros discursos

desprendidos de la industria cultural, como lo es el elegido para este estudio.
1.2.Sobre el enfoque tedrico-metodologico de este trabajo

Deteniéndome ahora en la posicion TEORICO-METODOLOGICA que tomo en este trabajo, considero que
puede definirse como una investigacion cualitativa que se desarrolla desde un enfoque

semiético-discursivo, ya que pretende dar a conocer la construccién de la significacion pasional
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en un discurso particular. La HIPOTESIS, expuesta en el capitulo anterior, que supone concebir una
vision provisoria sobre el conjunto discursivo de Quino propuesto para el andlisis, pretende
indagar la existencia del conjunto de pasiones-efectos de sentido que aparecen como
recurrentes y conforman las particularidades de un universo pasional conformado a partir de
signos visuales como claros componentes de la significacion, puede reconocerse una isotopia
timica disforica transversal a los tres libros seleccionados. Consecuente con ello, el oBieTivo €s
reconocer e identificar las pasiones que caracterizan los textos que componen este universo
discursivo, a partir de la identificacién de los diversos estados emacionales por los que transitan
los actores figurativos —personajes de los textos- que desde un primer acercamiento denotan una
notoria inclinacion pasional disforica. Lo planteado adopta asi un piSERO METODOLOGICO CUALITATIVO,

DESCRIPTIVO Y EXPLICATIVO.

Si bien como criterio general para el estudio de la sintaxis pasional se ha seguido la teorizacion
propuesta por Greimas y Fontanille (2002 [1991]), también se ha tenido en cuenta la morfologia
modal de las pasiones propuesta por Parret (1995 [1986]). El trabajo me exigi6 ademas, la
articulacion de este encuadre con otros desarrollos de la semiética de visual que me permitiran

completar el analisis.

Lo que aqui propongo tiene, como cualquier otro marco tedrico-operativo, sus particularidades
epistemoldgicas y también metodoldgicas debido a que propone un conjunto de proposiciones y
conceptos que son logica y teéricamente derivados de un encuadre general, que no es otro que
una especifica integracion de enfoques y teorias provenientes, en este caso, de la Semidtica en

funcion de las necesidades derivadas de lo planteado.

Quisiera resaltar que el analisis, tal como lo plantean Greimas y Fontanille, lo tomo como ‘un
recorrido’ que, siguiendo determinados lineamientos tedricos-metodoldgicos descriptos en
detalle mas adelante, tiene como objetivo la inteligibilidad de la dimensién pasional —entendida
como un componente inherente de todo discurso- y que, por tanto, genera EFECTOS DE SENTIDO
propios a este conjunto discursivo. Indagar como se representa ‘el sentir’ en la diégesis, cual es
la percepcién y la actuacion segun ciertas configuraciones pasionales de los personajes que

pueblan este MUNDO POSIBLE.
En otras palabras:

“(...) comportarse frente al texto como un ‘lector experto’ es una condicion necesaria - pero no
suficiente- de todo analista semidtico del discurso, la condicién que “completa” su especificidad en
tanto que analista, es la de operar con una metodologia, es decir, con un conjunto de categorias
de andlisis, conformadas a partir de un marco tedrico consistente, que le permitan tornar inteligible
el sentido construido en el discurso.” (Zalba, 2004, 5)

Como bien sostiene Eliseo Verdn, el analista debe situarse explicitamente en la posicion de un
observador que se relaciona ‘metalinglisticamente’ o, mas estrictamente hablando,

metadiscursivamente, con el discurso:
“(...) sélo partiendo de una descripcion de las operaciones de constitucion del objeto cientifico se
puede caracterizar correctamente la posicion del observador, y la ruptura que éste comporta

respecto de la concienciaingenua de los actores sociales. Los objetos de la ciencia son producidos
como resultado de una intervencion que no tiene nada de “natural”. (Verén, (1987), 1996, 249].
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De esta manera, puede tomar al discurso o al conjunto discursivo seleccionado como osJeTo, le
permite tomar cierta ‘distancia’, ‘descentrase’ de la red interdiscursiva en la que él, en tanto que

lector intérprete de los discursos sociales, esta situado.
Este ‘distanciamiento’, que necesariamente, en este caso, me impone la realizacion del analisis,

“(...) lleva consigo un inevitable cambio de estatuto de lo que se tiene enfrente, (...) que pasa a ser
objeto de estudio; pero no por ello debe excluirse una tension entre el observador y lo observado,
0 quizas una ligazon reciproca”. (Casetti & di Chio, 1998, 20 -21)

Solamente desde esta distancia analitica, es factible “(...) la anulacion entre produccién y
reconocimiento” (Verén, (1987), 1996, 227).

“Ello define la especificidad del analisis de los discursos: la relacion entre el discurso producido
como analisis y los discursos analizados es una relacion entre un metadiscurso y un discurso
objeto (...) En la relacion metadiscurso/discurso — objeto, este Ultimo jamas esté en la posicion de
signo; en otras palabras, el discurso del “observador” de la red (el analisis del discurso) jamas es
interpretante del discurso analizado: es siempre su signo” (Verdn, (1987), 1996, 133) 4°

De este modo el analista del discurso, entonces, hace explicitas las huellas que las condiciones
de produccién han dejado en ese texto, lo que equivale, en este caso, a reconocer la
representaccion de los hombres de esta diégesis como seres afectivos a través de las marcas
gue revelen cudles son las pasiones que atraviesan este conjunto discursivo. En otras palabras,
no “(...) leer un texto segun los propios deseos e ignorando que éste tiene como horizonte una
serie de convenciones Semidticas” (Eco, 1998, 144), posiciona al analista en una lectura

incorrecta desde la visibn mas estrictamente cognitiva.

Conviene también traer a estas dilucidaciones, la distincion que estable Umberto Eco entre

LECTOR SEMANTICO Y LECTOR CRITICO:

“La interpretacion semantica o semidsica es el resultado del proceso por el cual el destinatario,
ante la manifestacion lineal del texto, la llena de significado. La interpretacion critica o Semidtica,
en cambio, es aquella por la que se intenta explicar por qué razones estructurales el texto puede
producir esas (u otras, alternativas) interpretaciones semanticas” (Eco (1990), 1998, 36)

Desde esta perspectiva, la interpretacién Semibtica, propia del LEcToRr criTico, prevé un abordaje
analitico desde criterios y categorias metadiscursivas y metacognitivas que autoricen dar cuenta
de las razones por las que este conjunto de textos es factible postular determinadas ‘lecturas’.
Esto no implica reproducir las intenciones del autor, en este caso las de Joaquin Lavado, sino
evidenciar a través de una descripcion cientifica analitica la dinamica abstracta por la que los
lenguajes intervinientes se coordinan en textos de acuerdo con leyes propias y crean un sentido

sobre lo pasional independiente de la voluntad de quien enuncia. (Eco, 1998)
1.2.1. ¢Y lo humoristico?

Si bien la posicién analitica en la que me ubico es una posicion interpretativa de los textos
seleccionados, esto no significa focalizar siempre en un andlisis de la totalidad de efectos que
estos textos provocan en sus lectores. Por tanto, no tendré como foco de atencién la construccion

humoristica en este estudio, sino la bIMENSION PASIONAL DIEGETICA que este discurso actualiza. Sobre

40 Recordemos que utiliza las nociones de SIGNO, OBJETO e INTERPRETANTE en el sentido que a éstas le atribuye la
Semiética peirceana.
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el humor, entendido como el fin Gltimo que persigue la produccion de Quino, solo expondré
algunas consideraciones generales, pero no sera objeto de este andlisis. Esto significa que me
abocaré al analisis desde una perspectiva generativa, que preve las reglas de produccion de un
objeto textual investigable, independientemente de los efectos que produce (en el lector
empirico). Lo humoristico entendidos como un efecto de lectura —sin dudas buscado por estos

textos- pero que dependeria, para su analisis, de otra modelacion del objeto en cuestion.

Postulo a lo humoristico como el efecto de sentido previsto para que se actualice como resultado
de la comprension lectora. Lo comico, lo humoristico o lo hilarante que ‘alcanza’ el lector es el
corolario o ‘efecto de segundo grado’ de la comprensién de cada tira comica o chiste grafico que
Quino presenta. Los personajes que ‘pueblan’ este mundo posible padecen y/o gozan y ese
vaivén de sufrimientos y placeres no es ‘gracioso’ para ellos. Por tanto, si incluyera este aspecto
a los propdsitos del analisis deberia contemplar la perspectiva de la Semidtica de la
interpretacion, de la teoria del lector modelo o de la lectura como acto de colaboracion, que
brevemente esbocé anteriormente. Es decir, deberia plantear, un andlisis que apunte a buscar
en el texto las estrategias interpretativas que prevén los textos, como también cuales son las

operaciones retoricas trabajadas para la construccion de lo humoristico.

Sefala Magarifios a propésito de ella:

“(...) el humor, gréafico o verbal o con cualquier otra semiosis con que se lo construya, requiere
asociar dos isotopias que no suelen encontrarse unidas en la practica social o, al menos, que no
conectan en el punto en que lo hace el relato verbal o la configuracién grafica. Sin embargo, ambas
isotopias deben contener un punto de proximidad, que probablemente serd meramente visual, pero
no semantico, y el humor surge al re-semantizar, homogeneizandolos, los fragmentos graficos que
compartian, en ambas isotopias, esa semejanza visual. Asi la tarea del intérprete-productor
consiste en identificar ese punto y en disociar las isotopias intervinientes. En realidad recupera, de
su memoria visual, dos imagenes: las correspondientes a cada una de las isotopias que confluyen
en la produccién del humor.” (Magarifios en Quezada Macchiavello, 1999, 433)

En Quino asistimos al humor, tbmese como tragico en algunos casos, pero tal como afirma
Umberto Eco, este

“(...) humor no nos permite liberacion: al contrario, nos advierte la imposibilidad de una liberacién
global, recordandonos la presencia de una ley que ya no hay razén para obedecer. Al hacerlo,
mina la ley. Nos hace sentir la molestia de vivir bajo una ley, cualquier ley.” (Eco, 1990, 21)

En Quino, la mayoria de las veces lo comico se convierte en tragico y la risa que se mezcla con
piedad termina por convierte solo en una sonrisa. En la comedia pura, advierte Eco:

“(...) nos reimos del personaje, nace la carcajada. En el humor sonreimos debido a la contradicciéon
entre el personaje y el marco con el que no puede cumplir el personaje. Pero ya no estamos
seguros de que es el personaje quien esté equivocado. Asi, la realizacién del humor funciona como
una forma de critica social. El humor siempre es, si no metalingiistico, si metasemidtico: a través
del lenguaje verbal o algin otro sistema de signos, pone en duda cédigos culturales. Si hay una
posibilidad de trasgresion, esta mas bien en el humor que en lo comico.” (Eco, 1990, 26)

Desde esta perspectiva, Quino ‘hace humor’, no comicidad. Lo humoristico es aquello que
funciona dentro de cddigos de civilizacion, por ende, sustenta una conformidad con las
caracteristicas inmediatas del proceso civilizatorio y, aun cuando gracias a su contribucion mine
ciertos preceptos sustentadores de las leyes a las cuales alude, depende en alto grado de esos
mismos preceptos que se decodifican, es decir, de la erosion y la incidencia a contrario que ellos

mismos provocan en el contexto de civilizacion que los avala.
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En un articulo muy interesante elaborado por Jorge Angel Hernandez, De lo comico al humor,
publicado en la revista digital Cuba Literaria, establece muy claramente, siguiendo lo propuesto

por Eco, la diferencia entre los conceptos de lo comico y lo humoristico.

“Lo cémico, de acuerdo con reductores arquetipos de valoraciones propuestas por la propia
civilizacion, se encuentra de lleno vinculado con lo barbaro, con aquello que carece de ingenio
refinado o, mas naturalmente, de buen gusto. La norma civilizatoria tiende a establecer dos polos
generales marcados por el Uno —lo superior— y lo Otro —lo inferior, lo deficiente—. Asi mismo,
los acercamientos al humor, en disyuncién con lo comico, o al chiste g, incluso, a cualquiera de las
variantes que hacen pertinente el resultado risible, suelen crear divisiones propias de sus
disciplinas: buen y mal gusto si parten de la estética; vulgar y profunda si proceden de la filosofia;
alto y bajo, si de la ética; inteligentes y de limitado estado mental, si de la psicologia; etcétera.
Todas, no obstante, coinciden en su discriminatoria posicién en relacién con el otro referido.

Aun asi, un hombre que cae porque otro lo ha golpeado o porque le han retirado el asiento al que
ya se dirigian sus posaderas, no refiere otra necesidad que no sea la de la existencia misma como
ser biolégico en un mundo que propone una légica sintagmatica de sus actitudes. Asi, lo comico
se presenta como un subsistema genérico dentro del sistema mayor del humor y no precisamente
como un pariente minusvalido y mal educado de la sublime condicién humoristica. Mientras la
comicidad transcodifica los limites de ruptura del cédigo civilizatorio, lo humoristico reinterpreta el
sentido de esos cddigos en cada nueva enunciacién.” (Hernandez, 2008, 1)

La pregunta que surge entonces como problematica a abordar no es por qué sino como estan y
cuales son las pasiones emergentes representadas de lo ‘real-cotidiano’ en este conjunto
discursivo. ¢Puede adjudicarsele alguna particularidad a la construccion de estas
representaciones sobre la experiencia pasional de la cotidianidad moderna? Es posible postular
gue muchos de los textos que componen este universo discursivo estén basados sobre lo tragico
del devenir diario, entendido como constante de la condicién humana, lo que permite ir mas all4

de particularismos epocales y/o regionales.
Al respecto, Magarifios de Morentin define a las representaciones sociales como:

“(...) el correlato perceptual de la interpretacion social de tal fendmeno y ambas se materializan en
discursos sociales, ya sea a través de lo verbal, lo gréfico, lo gestual, lo musical, entre otros, que
no son solo su soporte fisico sino, también, el instrumento para su produccion-reproduccion.
Cualquier identificacion o descripcion de un fenémeno lo es a partir de determinado sistema social
de representacion/interpretacion.” (Magarifios en Quezada Macchiavello, 1999, 436)

Las representaciones de las pasiones y emociones en este discurso son un correlato perceptual
de la interpretacién social de tales fenbmenos. Ambas se materializan en el discurso del
humorismo grafico -textos sincréticos- que no es sélo su soporte fisico sino, también, el

instrumento para su produccion y/o reproduccion.

2. De la Semiética narrativa a la Semiotica pasional

La semidtica narrativa elaboré una propuesta de andlisis de caracter antropoldgico-cultural de
una gran generalidad, realizado por Julien Algiden Greimas, en la denominada Escuela de Altos
Estudios en Ciencias Sociales de Paris o, también llamada, Escuela de Paris, a partir de la

década de los 607, de alli la denominacién de esta teoria.

Esta propuesta deviene de la confluencia del pensamiento y desarrollo teérico de Greimas con
estudios precedentes que tomd como base para sus formulaciones. Estos estudios proceden de los

trabajos llevados a cabo por el formalista ruso Vladimir Propp (1895-1970), de los aportes
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desprendidos de la Gramatica Estructural desarrolladla por Tesniere, de la sistematizacion que
realizé Louis Hjelmslev en la teoria Glosematica y por ultimo, del legado tedrico de los estudios de
Claude Lévi-Strauss.

El principio fundante de la teoria greimasiana hay que buscarlo, principalmente, en el trabajo
sobre los cuentos populares rusos que hizo Vladimir Propp en La Morfologia del cuento ruso,
(1928) y que permitié una comprension distinta de como se organizan los componentes en una
narracion. Propp, calificado como un pionero del andlisis estructural del relato por el linglista
Tzvetan Todorov, plantea lo que puede entenderse como una gramatica del sistema implicito de
los procesos narrativos. Si bien esto se hizo extensivo a cualquier relato o texto narrativo, dado
gue intenta abstraer las formas y categorias constantes o invariantes que configuran una
narracion, de alli su caracter antropoldgico-cultural, adolecia del inevitable particularismo de ser
el resultante de un estudio de un muy concreto tipo de textos en los que sélo algunas virtualidades

de lo narrativo eran actualizadas. (Blanco, 2006)

Propp explicitd las partes constitutivas de los cuentos rusos y las relaciones entre dichas partes
y el conjunto. En definitiva, lo que Propp expuso fue una ‘morfologia del cuento ruso’. La intencion
de Vladimir Propp al estudiar el cuento popular ruso fue, segin nos indica Mélétinski, la busqueda
de la uniformidad histérica del cuento profundizando en las formas con la intencién de aislar su

estructura y descubrir la especifica del cuento como género.
Las propuestas de Tesniére, Hjelmslev y Lévi-Strauss las sintetizo segun lo expuesto por Zalba:

“La Gramatica Estructural de Tesniére. Sostiene Tesniére que todo enunciado se organiza como un
pequefio drama, en el cual encontramos actores, procesos y circunstantes. El centro de la oracién es
el verbo (=proceso), el que admite ser saturado por diversas valencias: algunas de esas valencias son
“actantes” y otras son “circunstantes”. Denomina actantes a los seres o las cosas que, bajo cualquier
tratamiento y de cualquier modo, incluso como simples figurantes y de la manera mas pasiva,
participan del proceso. Por su parte, los ‘circunstantes’ expresan las circunstancias de tiempo, lugar,
manera, etc., en las cuales se desarrolla el proceso. La semidtica tomaré este modelo de organizacion
sintctica oracional y lo extendera, lo extrapolara, méas all4 del campo de la frase, aplicAndolo a la
articulacion de conjuntos narrativos mas amplios, intentando con esto construir una organizacion
sintéctica de los relatos. Subyace a esta operacion un supuesto: el de la isomorfia (iso= igual; morfia=
forma) entre oracion y discurso.

La teoria glosematica de Louis Hjelmslev. De esta tomard la teoria de los planos (de la Expresion y
del Contenido), la distincion entre forma y sustancia, la relativa independencia de dichos planos y la
posibilidad de que una misma forma se materialice en diversas sustancias; la relacién sistema/proceso
y su concomitante reelaboracién de las relaciones sintagmaticas y paradigméticas; la nocién de
estructura o esquema como red jerarquica de relaciones y la nocion de funcion (=relacion). El principio
de inmanencia para la descripcion de objetos de una naturaleza determinada (en el caso de la
semidtica narrativa, el discurso-relato) serd un principio metodolégico central en la teoria semiética
francesa.

La Antropologia estructural de Claude Lévi-Strauss (desarrollada en diversos volumenes: Cifr.
cronologia elaborada por Sazbén#!), sobre todo su andlisis del mito y del sistema del parentresco.
También destacar que fue este antropdlogo el que introdujo la obra de Propp en Francia y ademas el
qgue subray6 la importancia del método lingliistico (estructural) para las restantes disciplinas
humanisticas y sociales.” (Zalba, 2012b, 2)

Es importante recordar que estos autores pertenecen a la corriente intelectual y filoséfica de
importante trascendencia en las ciencias sociales: el estructuralismo. Esta corriente, para

4 SAZBON, José, Saussure y los fundamentos de la lingiiistica. Estudio preliminar y seleccion de textos, Coleccién
Biblioteca Total, Bs. As., C.E.D.AL., 1976.
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muchos constituido como paradigma tedrico, posibilit6 una nueva direccion en las
investigaciones en las ciencias sociales. Nacio al comienzo del siglo XX, pero es en la década
de los sesenta cuando se transformé en un movimiento general tedrico que influy6 en diferentes
disciplinas, como por ejemplo en la antropologia, el psicoanalisis, la epistemologia y los primeros

esbozos de la semiologia.
Explica Laso que el estructuralismo

“(...) surge como un intento de encontrar un modelo explicativo para las ciencias sociales. Dicho
modelo pretende ser alternativo al planteado por el positivismo, que reduce los fenémenos
complejos a unidades Ultimas, y pretende también ser alternativo a las teorias de la comprensién,
las que entienden los fendbmenos sociales como significaciones histéricas de los seres humanos.
Los origenes del estructuralismo se pueden encontrar en dos influencias decisivas.

1. Losllamados maestros de la sospecha: Marx, Nietzsche y Freud (...) el estructuralismo tomara
de esos autores la idea de poner en cuestion al sujeto como fuente de justificacion de todos
los fenémenos histoéricos y sociales, rompiendo asi con la tradicion racionalista y humanista

2. La linglistica saussureana. (...) tomara de la obra de F. Saussure (1857-1913) su método y
lo extendera de la linglistica a las demas ciencias sociales.

(...) el proyecto estructuralista parte de la idea de que la cultura posee una estructura similar a la
del lenguaje. Los fendmenos sociales (las relaciones de parentesco, los mitos, las tradiciones
culinarias, las obras de arte, etc.) pueden ser estudiados como sistemas de comunicacién e
intercambio en mismo sentido que el lenguaje. Por lo tanto dichos fenémenos pueden ser
interpretados como sistemas de signos que establecen relaciones de oposicion y correlacion. De
ahi la hipotesis de que los métodos de la linguistica estructural serian aplicables al andlisis de otros
ambitos de la cultura.” (Laso en Diaz, 1994, 254 — 259)

En ese marco referencial se inserta la teoria narrativa de Greimas. Justamente su planteo en
torno a una teoria de la significacién sobre las narraciones, se sustenta en las fortalezas de la
metodologia estructuralista, pero también arrastra sus debilidades. Entre estas puedo sefialar el
ANTIHISTORICISMO Y ANTIHUMANISMO, esto significd darle preponderancia a las estructuras y dejar de

lado al sujeto para la explicacion de los fenébmenos sociales.

Si bien la mediacion de esta teoria es una tarea compleja, necesito explicitar sus algunos de sus
principales postulados para luego si abocarme a la presentacion de la semidtica de las pasiones,
gue constituye, a mi entender, una superacién de algunas limitaciones presentadas por la propuesta

greimasiana, siempre teniendo presente aquello que sefiala Pimentel;

“(...) el concepto de teoria, en lo que respecta al relato y a la narratividad, no remite
necesariamente a un conjunto unificado y coherente de hipétesis sobre el relato, con un
metalenguaje descriptivo que fuese Unico u homogéneo. Seria quiz4 ocioso plantear siquiera la
posibilidad de una teoria del relato unificada y formalizada; més bien, al hablar de teoria narrativa
estariamos frente a numerosas teorias; es decir, frente a una serie de modelos analiticos y de
reflexiones sobre lo narrativo, sus modos de funcionamiento, y sus formas de transmision y de
significacion.” (Pimentel en Cohen, 1995, 257)

Por esta razén, dejo aclarado que me detendré, sobre todo, en la teoria greimasiana y seleccionaré
de ella aquellas categorias que, teniendo presente las caracteristicas de los textos propuestos para
el andlisis, considero pertinentes. Sobre todo, teniendo en cuenta que se trata de microrrelatos o de
la mostracion de escenas gque conforman situaciones de estado, que puede ser el resultado de un
accionar precedente o bien la ilustracion de una accién detenida o inmovilizada en el tiempo —una

solo dibujo fijo- que se esté llevando a cabo.
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2.1. Recorrido generativo del sentido

El planteo inicial de A J. Greimas tuvo por objeto el estudio de la ‘significacion’, comprendido
como un fendmeno translinguistico, conformado por el lenguaje, pero no reducido al lenguaje.
Sefiala Desiderio Blanco al respecto,
“(...) su materia es la vida entera, la experiencia vital transformada en la produccién
discursiva.

El método para abordar ese objeto es el método inmanente y generativo. Consiste en observar
como se genera en el discurso la significacion: sea que la significacion esté ahi, frente a
nosotros, en el discurso terminado; sea que la observemos en el momento mismo de su
generacion, en el discurso en acto. Sin embargo, no hay que confundir el discurso en acto con
el acto de discurso. El discurso en acto es el discurso observado en el proceso inmanente de
su constitucion; y ese proceso solo se puede observar en el texto. El acto de discurso es el
acto empirico de produccion del discurso, acto personal y pasajero, el cual no es pertinente
para la construccion de la significacion.” (Blanco, 2006, 63)

Inicialmente y de manera més abstracta, una historia podria describirse como un estado de cosas
gue se transforma. Especificamente, la Semiética discursivo-narrativa o Semiética narrativa
francesa, parte de una hip6tesis que postula la existencia de formas universales que organizan
toda narracion. La nocion de Forva es entendida en el sentido hjelmsleviano del término, es decir
como un esquema ‘profundo’, ‘interno’ que, a la manera de una red relacional, subyace a todo relato

concreto, por lo tanto independiente de las variantes de superficie®?.

De las corrientes formalistas esta propuesta recoge el modelo de las funciones narrativas, que es
extendida a la dimension narrativa de todo discurso. Es decir, de los estudios proppeanos
considera el siguiente postulado: los relatos se constituyen como una serie ordenada de

episodios formales e interdefinidos. Este principio constituye la hipétesis central de la teoria.

Postula a la produccién del sentido como un RECORRIDO GENERATIVO que avanza desde niveles
abstractos y virtuales hacia la manifestacion, a través de sucesivos vertimientos*® que actualizan,
mediante operaciones de transformacion, los términos de los diversos niveles superpuestos. El
recorrido generativo es una construccién tedrica que intenta modelar el modo como se genera y

se articula el sentido en un texto.

Dos son las entidades autbnomas de relaciones internas, constituidas en jerarquia, denominadas
como estructuras semio-narrativas, donde se articula el sentido; y estructuras discursivas, en las
gue se observa la organizacion superficial del texto. (Greimas, Courtés, 1990). En otras palabras,
comprende niveles superpuestos, por un lado el de las estructuras discursivas y, por otro, el de
las estructuras semio-narrativas entendidos como entidades auténomas de relaciones internas

gue responden a un orden jerarquico.

42 yéase el texto de Greimas donde hace esta propuesta: Semantica Estructural. Investigacién metodoldgica, Editorial
Gredos, Madrid, 1971. También se puede consultar el texto de Propp: Morfologiadel cuento, seguida de
transformaciones del cuento maravilloso. Editorial Fundamentos, Madrid, 1987, 7ma Edicion.

43 Vertimiento (sustantivo deverbal, o sea, derivado de un verbo) ~ verter: de los diversos significados que tiene este
verbo, en este cotexto se actualiza el sentido de traducir; en este caso diremos que una estructura traduce a la otra, es
decir se hace cargo de ella y la dota de las particularidades propias de cada nivel o estrato, produciendo asi tanto una
conversiéon o modificacion como una interpretacion.
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Presento a continuacién el grafico que proponen los autores:

RECORRIDO GENERATIVO DE LA SIGNIFICACION

s

Componente Sintactico

Componente Semantico

Estructuras

Gramatica
(paradigmatico)

Nivel Profundo o
Fundamental

Sintaxis Fundamental
Sx F

¢ Cuadradosemittico

* QOperaciones

Semantica Fundamental

SmFE
« Cuadrado semiotico.
* Valores

* Semas

Nivel Superficial o
Narrativo

Sintaxis MNarrativa
SXN
* Programasnarrativas
* Intercambio
s Intersubjetividad

Semantica Narrativa
SmN

* Actantes

e Juncion

Sujeto

Instancia de Ja.Enunciacion..Sujeto de Ja.Enunciacion (Enunciador/Enunciatario). Brague.

Estructuras
Discursivas

Discurso
{sintagmatica)

Sintaxis Discursiva
. 6@%@&2@‘2@@_
* Espacializacion

Semantica Discursiva
» Tematizacion
* Figurativizacion

TEXTUALIZACION (Manifestacion material)

Este esquema representa el ordenamiento de los diversos niveles de forma superpuesta, pero

que se articulan entre si mediante un ‘recorrido’ que va de los niveles mas abstractos, virtuales

y simples, las estructuras semio-narrativas -abstractas, formales- hacia los mas concretos y

complejos: las estructuras discursivas -actualizantes y de mayor complejidad- hasta llegar

finalmente al nivel de la manifestacion o textualizacion. A su vez en cada nivel se distinguen dos

componentes: el semAnTico Y el siNTAcTico que funcionan interrelacionadamente.

Me permito ahora invertir esta representacion para ilustrar de otro modo el proceso, ubicando al

nivel definido como NiveL PRoFuNDO €n la base de la representacién grafica-verbal para de alli

‘subir’ de niveles hasta llegar a la instancia de manifestacién del texto.
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(Manifestacion) {semiosis}
Plano de la Expresion

extualizacion m

|

A Trama
................................................ poecccccceccccccccscscsccccccscscscccsscscscsscscscscscsscssane
' Fabula
Instancia ad quem del recorrido

s
e sintaxis discursiva > semantica discursiva
N
> .. ., . ..
D actorializacion tematizacion
3 temporalizacion axiologizacion
-‘Dﬁ espacializacion figurativizacion

(Eleccion del /los lenguaje/s de manifestacion)
ESTRUCTURAS DISCURSIVAS

Acto de la enunciacion {pasaje por la instancia de la enunciacién}

Nivel de superficie: sintaxis narrativa de superficie semantica narrativa
[ MODELO ACTANCIAL i
ESQUEMA NARRATIVO

Nivel profundo: sintaxis fundamental semantica fundamental
LCUADRADO SEMIOTICO]

Instancia ab quo del recorrido o punto de partida

De las estructuras profundas y abstractas hacia su manifestacion

Estructuras semionarrativas

ESTRUCTURAS SEMIONARRATIVAS VIRTUALES

Qe - e e e o o e e e e Ee e e e e Ee e e e

Representacion grafico-verbal N° 10

Como se puede observar, cada una de estas estructuras posee dos componentes: el COMPONENTE
sINTACTICO Y el semANTIco. Dentro de las ESTRUCTURAS SEMIONARRATIVAS, la teoria distingue dos
niveles: un nivel profundo en el que se sitdan la sINTAXIS FUNDAMENTAL Y |a SEMANTICA FUNDAMENTAL; Y
un NIVEL SUPERFICIAL en el que se encuentran la SINTAXIS NARRATIVA DE SUPERFICIE Yy la seMANTICA
NARRATIVA. Representan la instancia ab quo (= punto de partida) del recorrido generativo del
sentido. Dentro de éstas se distinguen una estructura de naturaleza l6gico-semantica, que
constituyen el nivel fundamental, profundo y las estructuras de naturaleza antropomorfa, de un

nivel mas superficial que el anterior, constituida por el modelo actancial y el esquema narrativo.

Las ESTRUCTURAS DISCURSIVAS CONtienen en SuU COMPONENTE SINTACTICO O SINTAXIS DISCURSIVA l0s
subcomponentes de ACTORIALIZACION, TEMPORALIZACION Y ESPACIALIZACION, donde se actualizan los
actores del discurso, los espacios o lugares y los tiempos y en el COMPONENTE SEMANTICO O SEMANTICA
DISCURSIVA @ l0S procesos de TEMATIZACION Y FIGURATIVIZACION donde se realizan 10S ROLES TEMATICOS

y los RoLEs FIGURATIVOS, es decir, el qué y el cdmo de los actores, los espacios y los tiempos,
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nociones que explicito mas adelante. Para cerrar este punto puedo resumir que las estructuras
discursivas, ‘ponen en discurso’ a las estructuras semio-narrativas de superficie ‘al hacerlas
pasar por la instancia de la enunciacién’ (en el ‘acto de la enunciacién’) descripta, siguiendo a

Benveniste, como mediacion entre el sistema** y el discurso.

Si bien la representacion de este modelo tedrico, como uno sdlo e integrado muestra claramente
el proceso de conformacion del sentido, resulta necesario para su comprension y aprehension
metodoldgica, explicar los niveles y sus deslindes por separado, siempre teniendo presente que
esta explicacion de la teoria no sera exhaustiva, sino en funcion de las necesidades que

demanda el analisis del objeto de estudio propuesto.
2.2. Nivel semionarrativo: funciones, actantes y enunciados narrativos

De los desarrollos proppeanos, Greimas reformula la nocién de rFuncion por considerarla de una
vaguedad extrema para su aplicacion y propone una férmula canénica denominda ENUNCIADO
NARRATIVO (EN), en la que se discriminan FUNCIONES Y ACTANTES, basandose en la gramatica de
Tesniéere. El término actante fue tomado de Lucien Tesniére y hace referencia a un tipo de unidad
sintactica formal, “..previa a todo vertimiento semantico y/o ideolégico.” (Greimas, Courtés, 1979,
23). En definitiva, es el componente de la sintaxis elemental, que se identifica por su

funcionalidad dentro del relato.

Las Funciones entendidas COmO UNIDADES INTEGRADAS Y |0S ACTANTES COMO UNIDADES DISCRETAS SON |0S

componentes de los EN.

EN: f (Al; A2; A3, An)

[= relacidn entre (actante 1 — actante 2)

La funcion se entiende como relacién entre dos o mas actantes, dicho de otra forma las FUNCIONES
son las predicaciones que se realizan sobre los actantes, en las cuales se establecen las
relaciones entre actantes. En este sentido, es factible encontrar diversos tipos de predicaciones

de EsTADO, DINAMICAS (del hacer) o MoDALES.
En un relato:

a) la FunciON DE ESTADO basica es la de juncidn, que a su vez puede darse como conjuncion

(A1nA2) o disjuncion (A1UA2);

b) la Funcion piNAMIcA o DEL HACER {H} implica un hacer transformador, es decir, una

transformacion que modifica una previa relacion de estado (de conjuncion o disjuncion);

¢) las Funciones mopaLEs remiten a las ‘modalidades’ (querer, deber, saber, etc.) que
operan —desde el punto de vista l6gico- una sobredeterminacién de una f. de estado

como una f. dinamica: el ‘querer’, el ‘saber’, el ‘deber’ el ‘poder’, sobredeterminan un

4 En este caso, el sistema al que se esta haciendo referencia es el de las formas abstractas y virtuales representadas
por las estructuras semionarrativas.
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estado o una accion (ejs.: querer estar; poder tener; saber correr) en el caso del relato,

Courtes, distinguira entre modalidades ‘virtualizantes’, ‘actualizantes’ y ‘realizantes’.*

El programa narrativo organiza varios elementos y conceptos claves de la teoria narrativa, se
trata, de una o varias accidn/es y dos estados narrativos. Existe una relacion entre sujeto y objeto,
denominada Juncion. La Juncion contempla dos posibilidades: conjuncion: el sujeto TIENE/ES/ESTA
con el oBJETO, Yy la pisjuncion: el sujeto No TIENE/NO Es/NO ESTA con el osseTo. Se desarrollé una
notacion que se constituye en ldgica narrativa, para simplificar la escritura de conjunciones y

disjunciones, asi como el paso de uno a otro.

Entonces, en el caso del relato: la Funcion be EsTADO basica es la de Juncion, que a su vez puede

darse como se muestra debajo:
Funcion de estado

\/ JUNCION \/

conguncion N DISJUNCION U

(A1nA2) (ALUA2)
EsTtADOS NARRATIVOS
EN de Estado
F juncién (S, O)
snb o
Por lo tanto dos cambios posibles son:

v RY

(SNO)(SUO) (SUO)(SNO)

Representacion grafico-verbal N° 11

2.3. Programas Narrativos

Los EN narrativos conforman procrAMAS NARRATIVOS (PN). Un PN es un sintagma elemental de la
sintaxis narrativa constituido por un E de Hacer que rige un E de Estado. Puede ser entendido
como un sintagma que da cuenta de hechos que impliquen un cambio y/o transformacion en el

relato.

PN=H {S2 — (S1n O)} = sujeto en conjuncion
PN=H {S2 — (S1u O)} = sujeto en disjuncién

Toda accion presupone un acto; y todo acto presupone un actuar, es decir, un “hacer-ser”: el
paso de la potencialidad a la existencia. Cuando, al hablar del concepto accion, se alude a una

“serie ordenada o programada por un sujeto competente”, se hace referencia a que el actuar

4 ver explicacion y cuadro en COURTES, J., (1997). Andlisis semiético del discurso, Madrid, Gredos, pag. 155.
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presupone la presencia, en la manifestacion del discurso, de un sujeto capacitado con un saber,
querer, poder y/o deber para hacer. Es un sujeto capaz de producir un cambio de estado a un

segundo sujeto en relacién a un objeto de valor.

Todo relato supone el paso de un estado a otro, implica un cambio, una transformacion. Asi un
programa de base esta compuesto por enunciados de estado. Un estado de “carencia” [S1 U
0], se produce una transformacion = la “liquidacién de la carencia” o “adquisicion” que se puede
realizar mediante alguno de estos PN:
PN 1[S2 — (S1 n O)] PN transitivo (S accion # S estado: S2: Juan; S1: el nifio — Ej: Juan le
regala una pelota al nifio)

PN 2 [S2 — (S1 n O)] PN reflexivo (S accion = S estado: sincretismo: S2 y S1: el nifio — Ej: El
nifio se compra una pelota)

Los PN son unidades simples susceptibles de expansiones y complejizaciones formales
(duplicaciones, triplicaciones). Estas multiplicaciones cuantitativas de los PN pueden ser

causadas por una multiplicacion de los objetos de valor.

Existe una organizacion jerarquica de los PN, es decir, en un relato puede jerarquizarse PN pe
BASE Y PN DE uso. LOs PN pE uso, insertos en los de base, forman parte de su desarrollo e implican
accion/es intermedia/s, para llegar a la transformacion “pivote” de conjuncién o disjuncion, segun

sea el caso, en la narracion.
2.3.1. Modelo actancial y sintaxis actancial

El modelo actancial fue propuesto por Greimas como una revisién de los roles propuestos por

Vladimir Propp en su analisis de los cuentos maravillosos rusos.

Cabe aclarar, antes de presentar su desarrollo, que el actante es la funcion béasica en la sintaxis
de las acciones en una narracion. Son los actantes los que articulan la historia y pueden ser
representados por uno o varios actores figurativos.

“Los actantes en tanto que unidades discretas son, obviamente, unidades semiéticas construidas,
por lo tanto distintas unos de otros en sus combinaciones sintagmaticas (nivel de la sintaxis) y
capaces de oponerse entre si en el eje paradigmético, conformando de esta manera un sistema.
En este sentido, los actantes se interdefinirAn como roles fundamentales y puramente relacionales.
Es decir, que los actantes se definirdn por las relaciones que contraen por su posicion en la
progresion sintagmética del relato, que permitird hablar de una sintaxis actancial. A partir de estas
relaciones se establecera una estructura paradigmética, un sistema actancial, denominado
modelo actancial. Este modelo se conforma en funcion de los roles fundamentales que se
representan en la escena de la historia.” (Zalba, 2010, 9)

Se proponen tipos de actantes. El modelo consta entonces de seis actantes basicos, los que

combinados forman tres parejas: S/O; D/D y A/O.
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2.3.2.

DesTINADOR OBETO DEesTINATARIO

AYUDANTE SuseTO OPONENTE

Representacion grafico-verbal N° 12

DESTINADOR/DESTINATARIO: €l DEsTINADOR le comunica el objeto al DesTiNATARIO. Si este
acepta la ‘mision’ (es decir, la busqueda de ese objeto propuesto), se transforma en el
Suwieto del PN. Esta relacion esta modalizada (=sobredeterminada) por el saber y el
hacer —hacer (manipulacién). Desde esta Ultima modalizacion, es el DesTiNADOR €l que
hace querer buscar la conjuncién con el Osseto al DesTINATARIO O hace deber buscar la
conjuncién con el OsiseTo. Se denomina DESTINADOR MANIPULADOR al que ejerce este tipo de
relacion. El DesTiNADOR representa una instancia actancial superior, ya que informa
(=comunica y también =da forma), en tanto que DESTINADOR MANIPULADOR, €N €l CONTRATO
D/D (ver més adelante) y el que juzga la perfomance, en tanto que DESTINADOR JUEZ, €n la
sancion. DESTINADOR MANIPULADOR Y DESTINADOR JUEz pueden ser asumidos en sincretismo

por el mismo actor figurativo o por diversos actores figurativos.

En su busqueda (actuacién) puede contar con la ayuda de algin/os AcTaNTEs que
favorezcan la conjuncion con el O (AYuDANTE/S) O COn Otros actantes que entorpezcan su

perfomancia, al impedirle la conjuncién con el mismo (OPONENTE/S).

SuJeTo/oBJETO: crea la tension, la puesta en marcha del relato. Relacion modalizada
(=sobredeterminada) por ‘el querer’ o ‘el deber’.

AvUDANTE/OPONENTE: esta tercera pareja actancial se determina en funcion a las relaciones
opuestas que establecen estos actantes con el Suseto en su trayecto de bdsqueda del
OgJeTo. El AvubanTe se define como el actante que colabora en esta bldsqueda; mientras

que el OroNeNTE, por el contrario, es el que pone obstaculos, impedimentos.

El esquema narrativo

Lo cambiante de un relato a otro es el contenido de las acciones, los escenarios, los actores pero

existiria una organizacién, una estructura sintactica, es decir, una ordenacion esquemaética en

todos ellos. Este esquema puede describirse como el ‘esqueleto’ de la gramatica greimasiana.

El programa narrativo no expresa otra cosa que la armazén abstracta de la estructura de la

accion. Esta accion, por otra parte, involucra en general a mas de un actante. El oBJETO DE VALOR

del PRoGRAMA NARRATIVO, ademas de estar ligado al sujeto pe EsTAaDO, Se vincula a un segundo

SUJETO - O ANTISUJETO - que disputa dicho OeJeto con el primero: la historia, asi, aparece como
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sumida en un universo dentro del cual, los OsJeTOS DE VALOR constituyen la razén de un desarrollo

gue puede darse de manera polémica o contractual.

El OBJeTO, en el primer caso, cobra la forma de una contienda entre dos Susetos. En las cuales

Sirepresenta el Suseto, Sz el AnTisuieTo y Sz el Suseto operador que opera la transformacién.

De las tres pruebas relevadas por Propp y que presuponen un orden 16giCO: PRUEBA GLORIFICANTE
presupone una PRUEBA DECISIVA Y €Sta una cALIFICANTE. ES decir, la PRUEBA CALIFICANTE remite a la
adquisicion por parte del sujeto de su compeTENCIA; la DECIsiva a la PeErFomANcE del sujeto, a la
realizacion de las acciones que lo llevaban a la juncién con el objeto (SNO) / (SUO) y, por dltimo,
la PRUEBA GLORIFICANTE, Se refiere al momento en que se efectlia una sancion del sujeto; es cuando

la ‘mirada’ del otro le atribuye un sentido a los actos.
Greimas las reformula y propone lo que denomina ESQUEMA NARRATIVO CANONICO:

CONTRATO DESTINADOR/DESTINATARIO € COMPETENCIA € PERFOMANCE € SANCION

(€= relacion de presuposicion légica)

La Competencia es la condicién necesaria para la ejecucion. La ejecucion o perfomance es un
‘hacer ser’, mientras que la competencia es aquello que hace ser al sujeto; por ello la
competencia pertenece al orden del ‘ser’.

El SuseTo tiene tres modos de existencia semiotica de acuerdo con el momento del recorrido del

esquema en que se encuentre: SUJETO VIRTUAL - SUJETO ACTUALIZADO - SUJETO REALIZADO:
- Su’eto VIRTUAL: el Suseto antes de la adquisicion de la competencia.

- SUJETO ACTUALIZADO: cuando el Suseto ha adquirido la competencia. Estamos frente a
un Sujeto ‘competente’. El suieto competente es un sujeto modal (esta
sobredeterminado por una modalidad, que es la que representa su competencia).
La/s prueba/s calificante/s son las que dan cuenta de la adquisicion de la
competencia. La suficiencia o insuficiencia de esta competencia incidira en el éxito
o fracaso de su perfomance. Por ej., si el sujeto s6lo es competente o esta
modalizado, desde el ‘querer’, pero no alcanza o adquiere el ‘poder hacer’ o el ‘saber
hacer’, no obtendra el éxito.

- SUJETO REALIZADO: €S el sujeto que produjo el acto que lo retne con el objeto y que
realiza asi su proyecto. La prueba decisiva es la concrecion del proyecto narrativo
del SuseTo; es un PN que da como resultado un sujeto en conjuncién con el OBieTo

0 un SuJjeto en disjuncion. El Sujeto que realiza este PN es el sujeto “ejecutante”.

En un relato un suseto puede pasar por los tres modos de existencia o ‘quedar’ detenido en
alguno.

La accion —perfomance- del Suseto se encuadra mediante dos ‘episodios’ en que el tema de los
valores y el valor de los valores, es central. El primer episodio es el establecimiento del conTrATO
entre el DEsTINaDOR mandante y el DESTINATARIO-SUJETO, este contrato es previo a la accion. El

DESTINADOR encarna el sistema de valores, ejerce un hacer persuasivo sobre el sujeto; éste ejerce
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un hacer interpretativo que lo va a conducir a aceptar o a rechazar el trato. Esta relacion
contractual domina el relato, lo rige. El resto del relato es la ejecucion del contrato, el itinerario
del Sujeto esté signado por él. El DEsTiNnADOR representa y establece el encuadramiento axioldgico
del relato.

El segundo episodio es el llamamiento a dicho contrato y a su cumplimiento mediante la sancioN
(positiva o negativa), segin la conformidad o no conformidad de la accion realizada respecto del
contrato. Es el DEsTINADOR JUEZ €l que asume este acto de sancidn. Este DESTINADOR JUEZ €jerce un
hacer interpretativo, ya que va a examinar si ese parecer que constituye la perfomance del Suseto
corresponde con el ser de las cosas (establecido por el contrato). La sancion puede darse como

reconocimiento (d&mbito cognoscitivo) y/o como retribucién (ambito pragmatico).

El relato puede estar constituido por dos itinerarios narrativos de CONFRONTACION: SUJETOS
diferentes disputan el mismo osseto. De este modo, es factible encontrar a) como confrontacion
POLEMICA, por ejemplo un combate o lucha de dos sujetos por el objeto de valor; b) como
CONFRONTACION TRANSACCIONAL, la obtencion del objeto buscado, deseado por los sujetos se
resuelve como fruto de un consenso. La modalidad de la confrontacion permitiria una

clasificacion de los relatos en dos grandes clases.

El cruce de recorridos de estos dos sujetos -suleTo y ANTIsuJETO- Y el reconocimiento de dos
I6égicas de valoracién contrarias se deben a la existencia de dos encuadramientos axiolégicos

diferentes (representados por cada DEsTINADOR €n |0S respectivos ConTraTos D/D).

2.3.3. El cuadrado semiético

En el nivel fundamental, se encuentra una esquematizacion, entre otras, denominado cuabrRADO
SEMIOTICO, que ilustra, a través de una representacién gréafico-verbal la articulacion de una
categoria semantica (tematica, figurativa o axiolégica) tal y como puede ser obtenida de un
universo discursivo dado; esta categoria viene a ser como el corazén, el nivel mas profundo, de
lo semantico. Esta articulacién de las categorias permite analizar los recorridos planteados en

un relato, y llegar a una recapitulacion abstractiva de los niveles semanticos mas profundos.

La propuesta se estructura de la siguiente manera: sean dos términos, sl y s2, de manera tal
gue ambos constituyan una categoria semantica dada (Ej.: vida/muerte; juventud/vejez),

observamos las siguientes relaciones légica

S1Y S2: SON CONTRARIOS

1 Vs 2 -51Y -S2: SON CONTRARIOS
S1Y -51: SON CONTRADICTORIOS
S2 Y -S2: SON CONTRADICTORIOS
S1Y -S2: SON COMPLEMENTARIOS

S2 Y -51: SON COMPLEMENTARIOS
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Las relaciones de contrariedad corresponden a las oposiciones privativas. Greimas postula que
dos términos han de considerarse contrarios cuando la presencia de uno presupone la del otro y
cuando la ausencia de uno va a la par con la ausencia del otro. Segun Greimas, dos términos
(s1y s2) son declarados contrarios cuando la negacién de uno implica la afirmacion del otro y
viceversa. Es decir, para que s1y s2 sean contrarios es necesario y suficiente que -—2 implique
sl y que —s1 implique s2; esta doble oposicion establece una relacién de complementariedad

entre s1ly —s2 y entre s2 y —s1. (Courtés, 97)

El cuadrado semidtico prescribe dos recorridos: de s2 a s1, a través de —s1; y de s2 a s1, via —
s2. Las caTecoRrias MODALES (querer {ser / hacer}; deber {ser / hacer}: poder {ser / hacer}; saber
{ser / hacer}; hacer {ser / hacer}) son factibles de ser proyectadas en el cuabrabo, obteniendo asi
las diversas posibilidades de su articulacion logico-semantico, para luego analizar el recorrido o

la ubicacion de los AcTanTes en relacion a dicha categoria.
2.4. Nivel de la discursivizacion

¢,Cudles son los elementos esenciales de este nivel? En primer lugar, la TEMATIZACION Y que
constituye un nivel mas profundo que la FicuraTivizacion. Es el procedimiento mediante el cual se
dota a las estructuras semionarrativas de categorias semanticas conceptuales. Todo relato
aborda ejes tematicos: la vejez, los naufragios, el matrimonio, la riqueza y la pobreza, etc. En
virtud de cada tematica, l0S ACTANTES Se revisten de un rRoL TEMATICO: anciano, marido, naufragos,

jefe, entre tantisimos otros.

En un nivel més superficial o de mayor concrecion, esta la FIGURATIVIZACION. Este proceso de
figurativizacion busca transformar las estructuras semionarrativas, ya revestidas de un contenido
semantico general —la tematizacién elegida- con un conjunto de caracteristicas particularizantes
y especificas, fuertemente relacionadas con la dimensién pragmatica®® y sensorial; corresponde
a los aspectos de la representacién semantica que, por su grado de ‘concrecion’, permiten crear
la ‘ilusidn referencial’ (la ilusién creada en el relato por la cual, el espacio, los actores, etc. del
relato parecen ser ‘reales’). Este vertimiento esta intimamente vinculado con los procedimientos
de ACTORIALIZACION, ESPACIALIZACION Y TEMPORALIZACION que se desarrollan en el componente
denominado sintaxis narrativa. La rFIGURATIVIZACION €S la instancia ad quem (=punto de llegada)

del recorrido de generacion del sentido, previo a su juncion con el plano de la expresion.

Los procesos de tematizacion y figurativizacion, correspondientes a la semantica discursiva
proyectan en el enunciado simulacros de las ‘figuras del mundo’, a través de la reunién de roles
teméticos (tematizacién, por ejemplo, lo sagrado) y recorridos figurativos (figurativizacion, por
ejemplo, un sacerdote). A su vez, los procedimientos de ACTORIALIZACION, TEMPORALIZACION Y
ESPACIALIZACION, correspondientes a la sintaxis discursiva, permiten instalar los actores, lugares y

tiempos propios del enunciado o discurso.

46 “La dimensién pragmatica de los relatos corresponde —en lineas generales- a las descripciones que se hacen de los
comportamientos somaticos significantes. (Greimas & Courtés, 1982, p. 313)
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El efecto de este acto es la produccion de una semiosis, es decir, una manifestacion -el texto- que
estad sujeta a las coerciones que le imponen la forma de la expresion -lenguaje/s; género
discursivo— ejemplos, cuento, novela, historieta, comedia, serie televisiva, telenovela, entre
tantos otros, y la materia significante escogidas (grafica; digital, filmica; dibujo). Por tanto, la
ultima serie compleja de operaciones de vertimiento del sentido es la TextuaLizacion. (Greimas-
Courtés, 1982).

Por dltimo, la axioLocizacioN que remite a la descripcién de los sistemas de valores que, segun la
CATEGORIA TIMICA, Se valorizan como Eurorico (valor positivo) o pisrorico (valor negativo) de los
diversos componentes de un microuniverso semantico. Greimas y Courtes en Semidtica.

Diccionario razonado de la teoria del lenguaje definen la categoria timica del siguiente modo:

“Timica (categoria -) Francés categorie thymique, ing. Thymic category:

Categoria clasematica cuya denominacion esta motivada por el sentido de la palabra thymie —
humor, disposicion afectiva de base (Petit Robert), la categoria timica sirve para articular el
semantismo directamente viculado a la percepcion que el hombre tiene de su propio cuerpo. Entra,
como término complejo (¢,0 neutro?), en la articulaciéon de la categoria que le es jerarquicamente
superior, la de exteroceptividad / interoceptividad empleada para clasificar el conjunto de las
categorias sémicas de un universo semantico.

La categoria timica se articula, a su vez, en euforia / disforia (con foria como término neutro) y
juega un rol fundamental para la transformacién de los microuniversos semanticos en axiologias:
al connotar como euforia una deixis del cuadro semiético y como disférica, la deixis opuesta,
provoca la valoracion positiva y/o negativa de cada uno de los términos de la estructura elemental
de la significacion. (Greimas, Courtes, [1982] 1990, 412)

Puede darse una sobredeterminacion de la articulacion de las categorias conceptuales teméticas
ylo figurativas por la categoria TIMICA EUFORIA vs. DISFORIA. Esta sobredeterminacién remite a
estructuras que actualizan una serie de valores seleccionados de los diversos sistemas de
creencias organizados en el mundo diegético construido en el relato. En efecto, la axioLoGizAcION
consiste en considerar, frente a una categoria semantica (tematica o figurativa) dada, los
términos de la articulacion de esa categoria como euféricos (+) o disféricos (-).Lo Timico remite al
orden de lo afectivo, de los “humores”, de las valoraciones positivas o negativas. Como categoria,
se articula en la oposicion euforia /disforia (ej. bello/feo, bueno/malo; til/indtil; placer/displacer).

Para concluir, un relato estd compuesto por transformaciones que se encadenan unas con otras
de manera sucesiva para construir una secuencia. Greimas, propone niveles: las estructuras
semio-narrativas que conciernen la estructura profunda del discurso y que estan definidas por la
serie de transformaciones de un estado de cosas a otro, y las estructuras estrictamente
discursivas que competen a la instancia de la enunciacion. Es por ello que lo narrativo es
considerado en términos de la transformacién de un estado de cosas a otro, como una

particularidad constitutiva de todas las formas de discurso en su modalidad narrativa.
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Nivel de la textualizacion

Manifestacion a través de uno o varios sistema/s semiotico/s
determinado/s: lenguaje/s y su resultado es la trama (co6mo se cuenta
esa historia).

Nivel de las estructuras discursivas

cuyo resultado es la fabula (historia)
Sintaxis - Semantica

Nivel semionarrativo

Sintaxis — Semantica

Representacion grafica-verbal N° 13

3. Semiodtica de las pasiones

3.1. Delalogicadelaaccion alaldgicatensiva

Hasta aca he presentado sucintamente y de acuerdo a las necesidades que considero para este
trabajo, la Locica DE LA ACCION, esto es, la Semidtica Narrativa de Greimas y Courtés, que postula una
semidtica de la persuasion, de la accion y de la manipulacién, es decir, de un hacer-creer, un

hacer-ser y un hacer- hacer respectivamente.

Como una continuidad de esta propuesta, pero con otro propdsito de indagacion y pesquisa
tedrica, se posiciona y comienza a bosquejarse la Semidtica de las Pasiones. Es el mismo
Greimas, conjuntamente con Fontanille, quien se interesa por el estudio de la dimensién pasional
como componente esencial de todo discurso. Asi, en 1991, publican juntos el libro Semiética de
las pasiones. De los estados de las cosas a los estados de animo. Esta obra constituye la Gltima
producciéon de la que participa Algirdas J. Greimas, un afio antes de su muerte. Como
continuacion de este discurrir tedrico Fontanille edita, en 2001: Semidtica del discurso. En este
libro se encuentra de forma mas ‘acabada’, metddica y sistemética un modo de abordaje de lo
pasional en el discurso. Sobre él voy a basarme, fundamentalmente, para proyectar una
seleccion de categorias analiticas congruentes a las caracteristicas del objeto de estudio y
objetivos del trabajo.*” Empez6 asi el interés por esta Semidtica mas dirigida al cuerpo, a las

situaciones somaticas y manifestaciones corporales manifiestas en los discursos.

De esta forma, aquello que ‘no podia’ ser abordado desde la teoria narrativa —las pasiones-

comenzo también objeto de estudio de la Semidtica. Sin embargo, delinear y desarrollar una

47Como sintesis de los Ultimos autores representativos que abordaron el tema de las pasiones puedo sintetizar que en
un texto inicial concebido por Herman Parret (Parret, 1995), se expone a las pasiones como complejas cadenas de
verbos modales. El propio A.J. Greimas abordé las pasiones junto con Fontanille (Greimas A. J., 1994) realiz6 un
trabajo importante que se puede considerar precursor del “giro fenomenolégico” en la semidtica, pero es la semidtica
tensiva la que logré establecer con claridad el andlisis de la “dimension timica”. En esta linea de pensamiento los textos
fundadores son Tension y Significacion (Zilberberg C. y Fontanille, J., 2004) y el texto basico: Semidtica del discurso
(Fontanille, Semidtica del discurso, 2001).
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teoria capaz de explicar el papel del sentir en el discurso no ha sido ni sigue siendo tarea sencilla.
Tengamos presente que esta tematica de investigacion, no fue tenida en cuenta durante mucho
tiempo, debido, tal vez, a la carencia de desarrollos disciplinares que imposibilitaban su abordaje.
Esta falta de interés puede entenderse si se la vincula con la nocién de erisTEME que un momento

dado establece una disciplina determinada. Fontanille la define como:

“(...) un principio de seleccion y de regulacion de lo que, en una época dada, debe ser considerado
como pertinente y “cientifico” para esa disciplina. (...) la innovacién tedrica y metodolégica es, con
cierta frecuencia, un efecto de sentido del olvido o de una exclusion anterior. La prudencia exigiria,
pues, que nos guardemos cuidadosamente de decretar rupturas epistemolégicas y cambios de
paradigmas, cuando de lo que se trata es del “retorno de lo reprimido”. (Fontanille, 2001. 44)

En sintesis, la Semiética de las Pasiones intenta abordar lo que estuvo vedado mucho tiempo y
devino, en cierto modo, del cuestionamiento sobre el surgimiento del sentido discursivo, ¢ se
podia seguir sosteniendo que la significacion era solo el producto de un sistema de oposiciones
categoricas entre términos discretos? Esta propuesta, sefiala que en las dimensiones de la
narratividad, no sélo existe la dimension pragmatica del relato: el intercambio de objetos, aquellos
gue circulan entre los seres de la diégesis, sino que considera necesario trabajar otro aspecto

del universo del relato, tan importante como este, la llamada piveEnsION Timica. (Fontanille, 1994).

Previo a esto recordemos que la Semiética greimasiana consider6 en su desarrollo solo las
transformaciones pragmaticas y las cognoscitivas, esto redujo las posibilidades de explorar el
aspecto afectivo y emotivo como parte de la construccion de la significacién de los discursos.
Los sujetos pueden entrar en conjuncion y disjuncién no sélo con objetos de caracter pragméatico
-reunién y separacién-, del mismo modo se puede abordar la conjuncién y disjuncion
cognoscitivas -conocimiento y error- sino que pueden enfrentar la conjuncion y disjuncién timicas
-atraccién y repulsion-. Estos términos, entendidos solo como formas iniciales del aspecto
afectivo del discurso, permitieron basicamente enfrentar el modo en que la sensibilidad también
puede construir relaciones con los objetos de valor. Incluso puede formularse objetos cuyo valor
central es estrictamente timico: los estados de animo, los afectos, las emociones, las pasiones,
los sentimientos. De esta manera pueden plantearse como ‘reaccionales’, producto de un efecto
sobre el sujeto o también pueden considerarse como punto de partida ‘motivacionales’, es decir,

para la realizacién de programas narrativos.

Lo cocnimivo reaparece como dimensién de la creencia y del saber articulado en el relato, lo
PRAGMATICO Se presenta como dimension de los eventos, acontecimientos o sucesos narrados y
lo Timico —humor, animo, aliento, disposicién afectiva- aparece como la dimensién del desear y
del sentir, esto es, de la sensibilizacion que carga afectivamente los enunciados y sus
enunciaciones. Asi, la Semidtica Tensiva sostiene que las figuras del mundo no pueden ‘hacer
sentido’ m4s que a costa de la sensibilizacion que les impone la mediacién del cuerpo. Por ello,
el sujeto epistemoldgico de la construccion tedrica no puede presentarse puramente como un
sujeto cognoscitivo racional. En efecto, durante el recorrido que lo lleva al advenimiento de la
significacion y a su manifestacién discursiva, encuentra obligatoriamente una fase de
sensibilizacion timica. En la diégesis propiamente dicha, los actantes del discurso —destinador,

destinatario, sujeto- siempre estan ‘atravesados’ por pasiones que los movilizan y/o inmovilizan
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en el devenir de su recorrido narrativo. Desde esta perspectiva, poder hablar de la pasién es
intentar reducir la distancia entre la cognicion y la pasion como componentes intimamente
imbricados. (Fontanille, 2001)

3.1.1. Algunos constructos de Parret

Ahora bien, antes de presentar y explicar este abordaje tedrico, debo nombrar primero a Parret,
como filésofo del lenguaje, por sus postulados en torno a las pasiones en el discurso en su libro
Las pasiones. Ensayo sobre la puesta en discurso de la subjetividad, publicado en 1986.
Entiendo que este pensador establece algunos aspectos tedricos —reflexiones y categorias
analiticas- desde los que Fontanille, sin quizas el reconocimiento debido, pareciera reflexionar
para luego proponer y sistematizar parte de su propuesta semiética. En este trabajo no voy a
detenerme en la obra de Parret, solo en el aporte que realiz6 en lo relativo a la revisién de la
tematica sobre lo pasional, que por cierto ha sido de interés en los grandes sistemas filosoficos,
de excelsos pensadores como Descartes, Hobbes, Spinoza, Locke a Leibniz, Hume, Kant, entre

otros, quienes trabajaron sobre doctrinas y propusieron diversas tipologias de las pasiones.

Especificamente en este libro se aboca al tema de las pasiones y toma como objeto la indagacion
sobre la puesta en discurso de la subjetividad, insistiendo sobre la centralidad de la enunciacion
en el analisis de todo discurso.

Realiza un andlisis exhaustivo del patohs. Reflexiona en torno a como lo pético, durante siglos
fue denostado por lo I6gico. Plantea su interés por una arquitectonica de las pasiones que busca
un modelo de reconstruccién tedrica de lo patico en los diferentes niveles de su generacién y de
su manifestacion.
“El discurso, en efecto, no es una serie simplemente l6gica de enunciados. Es, ante todo, un
encadenamiento de enunciaciones producidas en un contexto dialégico y comunitario. Lo que
retendra mi atencioén es, entonces, la “puesta en discurso” o las condiciones de produccion de
discursos. Estas condiciones de produccién se manifiestan por regularidades y se realizan por
redes de estrategias. (...) La subjetividad no es un conjunto de estados mentales que serian
traducidos a posteriori en actos linglisticos. La enunciacion es un efecto del discurso y no un origen
autosuficiente del discurso. El sujeto de la enunciacion sélo existe por el metalenguaje, a saber,
en la descripcién de un dinamismo productor. No dudo en calificar a esta enunciacion como
pasional. Es el sujeto como pasion lo que enuncia en el discurso, lo que se enuncia es la curiosidad,

la solicitud, el entusiasmo, el reconocimiento y también, por supuesto, la manipulacién y la
seduccién.” (Parret, 1986, 38)

La heuristica elegida para abordar el dominio opaco de la enunciaciéon entendida desde lo
pasional es la de la perspectiva modal. Su objeto es reconstruir tedricamente lo patico en los
diferentes niveles de su generacion y de su manifestacion. Para ello presenta una arquitectonica
constituida por tres secciones correspondientes a los estudios de la virtualizacion, de la

actualizacién y de la realizacion de lo patico. (Parret, 1986)
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Metamodalizaciones Modalizaciones Modalidades

vitualizantes  actualizantes realizantes

tedrico quererz querery saber ser/parecer
(cognitivo) veredictorias
practico deber: deber: poder hacer-ser/
(pragmético) hacer-hacer

factitiva
Metamodalizaciones Modalizaciones Modalidades
instauradoras virtualizantes actualizantes  realizantes
quererz_deseo querer:- intenciéon saber ser/parecer
deber»- obligacion deber:- necesidad  poder hacer (ser/hacer)

Parret sostiene que desde lo que refleja el uso linglistico, lo pasional se define por contraste con
lo razonable, lo racional y de esta manera se ha llegado a contraponer las categorias pATICA

versus Locica. Dice al respecto:

“Este segundo campo es el de la razon, la vida, la claridad, el cosmo, la armonia, lo celeste, la
universalidad, la regularidad, la distintividad, mientras que la esfera de lo patico es la de la locura,
la muerte, la oscuridad, el caos, la falta de armonia, lo subterraneo, la variabilidad, la particularidad,
la irregularidad, lo indistinto.” (Parret, 1986, 10)

Los principios de esquematizacion estan especificados para Parret por dos constricciones
formales y cuatro constantes tematicas. Por un lado, las consTRICCIONES FORMALES son: 1) la
distincidon entre pasiones-tipo y pasiones derivadas o combinadas y 2) descripcion de las
pasiones desde dos puntos de vista diferentes: el de las causas y el de sus estructuras. Por otro,
las cuatro consTANTES TEMATICAS estdn dadas por: 1) la determinacién de las pasiones desde los
ejes euforia/disforia; 2) la distincibn de las pasiones desde el eje exteroceptividad /
interoceptividad; 3) la determinacién de la especificidad de la competencia pasional con su

intencionalidad y 4) la especificacion de la modalizacion de la pasién.

Parret demarca una reduccion y propone concentrar el esfuerzo clasificatorio sobre una
descripcién estructural de las pasiones tipo. Tomaré, de las constantes tematicas presentes en
todas las conceptualizaciones del universo patico, el discernimiento entre euforia/disforia, que se
corresponde, en términos generales, con el placer vs. displacer / dolor y que hace significar al

discurso.
3.2. Laarticulacion de lo sensible con lo inteligible
3.2.1. Distincién entre sentido y significacion en la semi6tica pasional

La semidtica pasional encara su desarrollo tedrico-metodoldgico sobre el problema del cuerro, y
propone desde esta perspectiva un angulo desde el cual aborda el fenédmeno para ser pertinente,

puesto que lo que interesa es la sicniFicacion. El CUERPO, objeto de la Semidtica tensiva, es un
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cuerpo sensible, ‘sintiente’ y es a partir de la sensacion y de la PErcepciON de ese cuerpo, que no

es indiferente ni ‘exanime’ al mundo que lo rodea, que la siGNIFicacioN ‘toma forma’.

Vuelvo a repetir que la unidad de andlisis de este trabajo no son los diversos signos visuales y
verbales en su individualidades, sino los sistemas de valores que termina organizando este
conjunto significante, resultado de las configuraciones que estos signos presentan — textos- y

gue adquieren, desde la perspectiva tomada, la forma de una estructura tensiva.

Esta perspectiva o focalizacion, marca un modo de abordaje desde el que el mundo se
transforma en significante a partir de la aprehension sensible del cuerro. Ahora bien, esto no
equivale a negar lo inteligible, tampoco a tomarlo como un componente menor, sino todo lo
contrario, la propuesta atiende justamente al desafio de delinear un modo de aprehender y poder
incorporar al analisis de los discursos la interaccién que presenta |0 INTELIGIBLE cON |0 SENSIBLE.
Rechaza la postura que apunta a recortar unidades signicas y aborda la perspectiva de los
lenguajes entendidos como “... la puesta en relacién de, al menos, dos dimensiones llamadas
plano de la expresion y plano del contenido, y que corresponden respectivamente a eso que
hemos designado hasta el presente por “mundo exterior” “mundo interior”. (Fontanille, 2001, 33)
El cuerpro es la mediacion entre lo exTeErocEPTIVO Y |0 INTEROCEPTIVO; Y €S este cuerpo el que permite
la relacion entre un plano de la expresion (PE) y una plano del contenido (PC). Esta relacién es,
ademas, especifica de cada semiosis y es el cuerpo mismo el que establece dicha frontera entre

estas dos instancias.

Asi, el cuerpo, dentro del proceso de enunciacion que hace a la semiosis, adquiere un valor
esencial, por lo que cada enunciacion se lleva a cabo gracias a la Toma be PosiciON de ese cuerpo
eny frente al mundo. Es mediante la intervencién de la sensacion y de la pPErRcePcION que el cuerpo
articulado, como una configuracién semiética, es susceptible de realizar modelos de
transformacion y de crear secuencias figurativas.

Ahora bien, dos conceptos se revelan como necesarios definir primero para poder, de aqui en
mas, comprender y distinguir a lo largo de todo el trabajo el senTibo de la siGNIFicacion segun |o
postulado por la Semidtica tensiva. En primer lugar, establecer que estas nociones se conforman
a partir de la concepcion hjelmslevianay, através de ella, denomina senTipo a la materia informe
sobre la que la semidtica trabaja, aquello que se encuentra atravesado por tensiones y
direcciones y que se esfuerza por organizar y por hacer inteligible. Puede ser de distinta
naturaleza fisica, psicoldgica, social o cultural. Ahora bien, para que produzca un efecto de

sentido identificable, esta materia debe estar sometida a una INTENCIONALIDAD.

La siGNIFICACION, por tanto, es el producto organizado por el andlisis. Por oposicion al sentioo la
SIGNIFICACION estéd siempre articulada, conformada. El senTipo es ante todo piReccion. “...designa,
entonces, un efecto de direccion y de tension, mas o menos cognoscible, producido por un objeto,

una practica o una situacion cualquiera.” (Fontanille, 2001: 23)

Es pertinente relevar también que puede distinguirse, por un lado, la SIGNIFICACION COMO PRODUCTO,

como relacién estable y convencional y, por otro, la SIGNIFICACION EN ACTO O VIVIENTE, la del devenir.
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Sobre esta dltima se monta la propuesta de Fontanille, ya que su campo de ejercicio es el
discurso, donde la unidad de analisis es el texto o conjunto de textos, no el/los signos que los

componen.

Para esta teoria la sieniFicacion supondra un mundo de percepciones, donde el cuerro PROPIO
TOMA UNA POSICION € instala globalmente dos macrosemidticas, cuya frontera no esta
predeterminada, sino que sera establecida en funcién de la posicion de ese cuerpo que percibe

y reline las dos macrosemiéticas: la interoceptiva y la exteroceptiva.

Fontanille define a su propuesta analitica como una aproximacion dindmica a los lenguajes que
componen los discursos, dicho de otro modo, su abordaje es sensible a los actos y a las
operaciones discursivas, por tanto, esta mirada concierne a la significacion viviente producida
por y en los discursos concretos. Esto significa que los procesos de significacién son
CONSTRUCCIONES DISCURSIVAS EN ACTO Y que no s0lo se acotan a su variante verbal, sino a las diversas
practicas significantes — sistemas de representacion no verbales como el gestual, el visual, entre
otros- en las que no busca establecer sistemas de unidades de sentido estables, gramaticas y

sintaxis claramente identificables.
3.3. Lalégicadelapasion

La logica de la pasiéon enfoca el sentido padeciendo ‘carnalmente’ los acontecimientos que
afectan el campo de presencia, aprehensible in praesentia, como impacto y efecto que
sobreviene en presencia del actante. Diferente de la logica de la accién que enfoca el sentido
por medio de una programacién de las transformaciones del mundo, captable Unicamente a
partir del final y del resultado. (Fontanille, 2001)

Tres grandes tipos de racionalidades organizan la experiencia en los discursos: ACCION, PASION Y

COGNICION.

Sobre la primera me he explayado a lo largo de todo el punto 2, ahora focalizaré en la |6gica de
la pasion. La interaccidn entre estas racionalidades, controladas siempre por la misma practica

“

discursiva y entendidas como ldgicas del devenir, pueden “... poner en marcha recorridos
finalistas, emociones y tensiones afectivas, asi como reproducir programas estereotipados, y

puede también inventar nuevos mundos”. (Fontanille, 2001, 164)

La pasién es efecto de dos determinaciones, las mobALEs Y las TENsIvas. A las primeras Fontanille
las define como consTiTuvenTEs Y las segundas como expoNeNTES. Ahora bien, las consTITUYENTES

las comparte con la légica de la accidn, pero conlleva sus propios EXPONENTES.

La wTeNsIDAD es indisociable de la axiologia del discurso en cuestién, podria ser definida como

una propiedad de la Foria:

(...) de un lado, la foria es mas o menos intensa (ésta es la definicion del afecto), y del otro, esta
polarizada por el juicio axiolégico en disforia y euforia (ésta es la definicion del valor). El afecto
pasional resulta, entonces, de la conjugacion de esas dos propiedades, el afecto y el valor. En
general, es incluso muy dificil disociar la expresion lingiistica de la intensidad de la expresion de
la afectividad: tal comportamiento serd juzgado de inaceptable atendiendo a la norma, pero
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escandoloso atendiedno al afecto afectivo que produce (indignacion, cdlera, etc.): la ganancia en
intensidad se acompafia, entonces, de una manifestacion pasional (Fontanille, 2001, 176)

Ahora bien, posicionandome en las caracteristicas que presentan los tipos de textos

seleccionados, debo considerar que para los lenguajes no verbales:

(...) la intensidad afectiva aparece junto con la actualizacion del valor, entonces toda intensidad
asociada a un contraste perceptivo, que participa de la actualizacién de un valor discursivo, podra
ser cargada a la cuenta de la pasion. (Fontanille, 2001, 177)

De esta forma, su correlato extradiscursivo o fenomenoldgico es la propioceptividad, la

sensibilidad del cuerpo propio que sirve de mediador entre los dos planos de la semiosis.

La afectividad no s6lo se compone de intensidades, esto es, no solo pensarla en término de
intensidad, sino también de canTibADES y de ExTENsIONES. Esto significa que la cantidad concierne
al conjunto de los procesos pasionales y, mas precisamente, al sujeto —cuando se trata para él
de ‘concentrarse’ o de ‘recobrarse’ (volver en si y al objeto, cuando se trata de su nimero y de

su importancia). Pero también involucra el despliegue en el espacio y en el tiempo.

De esta manera es posible postular como criterio de tipificacion de los tipos de estados afectivos
segun la exTeNsION en el tiempo, esto es su duracién como estado pasional. En el punto siguiente
vuelvo sobre ella detalladamente como propuesta de agrupamiento de las pasiones para el
andlisis. Ahora me interesa consignar que el exponente pasional de la cantidad afecta tanto al

sujeto como al objeto y al despliegue espacio-temporal del recorrido pasional.

Considero conveniente continuar la exposiciébn con lo que Fontanille especifica como cuatro
puntos fundantes para la comprensién de la articulacion entre lo sensible y lo inteligible. Para
abordar analiticamente este aspecto se deben considerar cuatro niveles de articulacién, a saber
el de la FUNCION SEMIOTICA, el de la FORMACION DE VALORES, €l de l0S EsQuEMAs DE Discurso Y el de los
MODOS SENSORIALES. Tomaré en consideracion solo los tres primeros. A saber
I) el de la Funcion semioTica; entendida como el resultado de la toma de posicion de un
cuerpo propio y de este modo, determina el dominio interoceptivo y exteroceptivo;

1) el de la ForRMACION DE VALORES: la estructura tensiva comprendida como un modelo de
engendramiento de los valores discursivos;

) el de los EsQUEMAS DE DISCURSO: SON puestos en valor los esquemas tensivos del
discurso como modelos sintacticos que rinden cuenta a las variaciones de equilibrio
entre la intensidad y la extension.

3.3.1. Lafuncién semiética: toma de posicién de un cuerpo propio

Antes de formar parte de sistemas axiol6gicos construidos por los discursos, las pasiones forman
parte de las precondiciones de la significacion. Esto quiere decir, que previo a que un PLANO DE LA
EXPRESION Se correlacione con un PLANO DEL CONTENIDO, conviene imaginar un nivel de

‘presentimiento’, conformandose como las precondiciones de la significacion.
Se entienden por PRECONDICIONES DE LA SIGNIFICACION al momento en que:

“(...) antes de “situar” a un sujeto tensivo frente a valores vertidos en objetos (o en el mundo como
valor), conviene imaginar un nivel de “presentimiento” en el que se encontrarian, intimamente
ligados uno a otro, el sujeto para el mundo y el mundo para el sujeto.” (Greimas y Fontanille, 1994,
24)
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Existiria una TENSIVIDAD FORICA primera, originaria que se rompe y deja de ser uno para situarse en

una puesta en posicion, la polarizacion de aquello que deja de ser uno.

“La foria es la precondicién de toda dimensién pasional, que tiene como contrapartida la dimension
estética que por su parte, descansaria sobre la eventualidad de un retorno a la protensividad forica,
un retorno a un universo indiferenciado postulado como precondicion de toda significacion. Ese
universo indiferenciado es un universo no categorizado, la pasiéon situada antes de cualquier
racionalidad posible del mundo. Bajo la forma de un puro sentir. Esto significa pensar la foria antes de
su division en disforia/euforia.” (Greimas y Fontanille, 1994, 26)

Posteriormente son los discursos, justamente, los que representan, cristalizan o esquematizan y
actualizan, siguiendo estrictamente a Fontanille, globalmente nuestras representaciones y

experiencias.

“Lo sensible y lo inteligible estan ineludiblemente ligados en el acto que reune los dos planos del
lenguaje. La semidtica del discurso, tal como las ciencias cognitivas, no puede ignorar esta
interaccion de lo sensible y de lo inteligible. En efecto, la formacion de categorias y la significacion
en acto estan sometidas al régimen de lo sensible.” (Fontanille, 2001, 22)

Evidentemente la pasion, tanto como la accién, transforma, pero la racionalidad que conduce a
una y a otra no es la misma. Lo pasional en el discurso obedece a la ‘l6gica tensiva’ que no es
equivalente ala de la ‘l6gica de la accién’, son las TRANSFORMACIONES TENSIVAS las que demarcan el
devenir pasional en el discurso y que sin duda, acompafian y/o inciden en mayor o menor medida

en la accion.

El sentido de la accion se determina retrospectivamente, bajo el calculo de presuposiciones y se
basa en transformaciones entre dos estados, uno inicial y otro final, reguladas por l0s ESQUEMAS

NARRATIVOS CANONICOs Y explicitados anteriormente. Sostiene Fontanille:

“(...) el resultado de la accién presupone el acto que lo ha producido, que asimismo presupone los
medios y competencias que lo han hecho posible.

Por tanto, la racionalidad de la accién es la de la programacion, en el movimiento propio del
discurso la accién parece obedecer a un programa, dotado de una meta, de desafios, de medios,
de roles y de un recorrido. (Fontanille, 2001, 163)

Mientras que la légica de la pasién no tiene la misma posibilidad de proyectar, programar su

devenir, en palabras del autor:

“(...) se basa en las modulaciones continuas de la intensidad semantica, en relacién con la cantidad
(sea la cantidad actancial o la extension espacio-temporal). Ciertamente la pasién, tanto como la
accion transforma; pero la racionalidad que la dirige es la de las transformaciones tensivas —
transformaciones de tensiones propias de la intensidad y de la “extensidad”-. (Fontanille, 2001,
175)

Las preguntas son entonces, ¢,qué pasa cuando ante una situacion inicial de un sujeto que se
proyecta alcanzar, encontrar, recuperar o despojarse de un objeto cambian sus motivaciones
originarias y, por ciertas circunstancias imprevistas, las pasiones, emociones o0 sentimientos le
dictan una conducta de la que no resultara ninguna accién para revertir esa situacion inicial?
¢, Qué sucede cuando el sentir revierte el estado de &nimo o provoca en el sujeto reacciones no

previstas que demarcaran una reprogramacion del accionar?

Lo expongo de otra forma, en la vida practica, la accion, por mas racional que sea, se ve
acompafiada de un estado afectivo del sujeto: se representa la situacion (aun virtual) en la cual
el logro del proyecto sera un objeto alcanzado. Si solo se toma en cuenta la racionalidad de la
accion, que es la de la programacién, se estan dejando de lado otros componentes inherentes a
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al “... advenir o sobrevenir, la de la irrupcién de los afectos y la del devenir de las tensiones

afectivas” no previstas en la programacién. (Fontanille, 2001, 162)

Las pasiones pueden irrumpir, presentarse sin prevision, algunas veces como parte de la
reaccion tipica de un sujeto, de acuerdo a su caracter o temperamento, también como impulso,
reaccion se construye en el tiempo como sentimiento, hasta incluso ciertos modos de reaccionar

ante diversas circunstancias sean parte de su temperamento.

Expongo a continuacion aquello que considero relevante de la Semidtica discursiva pasional con
respecto a la sensorialidad y a la percepcién como condiciones de toda configuracién de sentido.

Toda FuNCION SEMIOTICA €S |la puesta en corRRELACION de un PLANO DE LA EXPRESION CON UN PLANO DEL
conTeniDbo. Desde la mirada de la semidtica de lo sensible, la FUNCION SEMIOTICA NO €S una relacion
formal entre un plano de la expresion y un plano del contenido, sino que resulta de la Toma bE
POSICION de un cuerpo propio, que determina loS DOMINIOS INTEROCEPTIVOS Y EXTEROCEPTIVOS; “

luego, de la proyeccién de estos dos dominios, uno sobre otro, por efecto de la mediacién
propioceptiva. Lo sensible —la propiocepcion- se convierte asi en el dominio comun al plano de

la expresion y al plano del contenido.” (Fontanille, 2001, 204)

Es por ello que la semiética tensiva abandona la perspectiva del signo y la reemplaza por la de
los sistemas de significacion en discurso, definidos como la puesta en correlacion de, al menos,
dos dimensiones llamadas PLANO DE LA EXPRESION Y PLANO DEL CONTENIDO, designados como MUNDO
INTERIOR Y MUNDO EXTERIOR. Entre uno y otro se instala el cuerpo PrRoPIO, que determinara la frontera
entre el interior y exterior. Esa frontera se establece cada vez que un sujeto le otorga significacién

a un acontecimiento, fenémeno u objeto. En palabras de Fontanille:

“Esta frontera no es otra que la posicion que el sujeto de la percepcion se atribuye en el mundo
cuando se esfuerza por desprender su sentido. A partir de esta posicion perceptiva se disefian un
dominio interior y un dominio exterior entre los cuales se va a instaurar el didlogo semidtico, pero
ningun contenido esta, fuera de esta toma de posicion de la frontera, por definicion, depende de la
posicion de un cuerpo que se desplaza.” (Fontanille, 2001, 34)

llustro a través de la elaboracion de una representacién grafico-verbal lo propuesto por Fontanille.

Ningln contenido esta fuera de la toma de posicion, destinado a pertenecer a un dominio mas que a otro, puesto
que la posicién de la frontera, por definicién, depende de la posicién de un cuerpo que se desplaza.

7
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Posicion perceptiva
Centro de referencia sensible que reacciona a la presencia que lo rodea
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Representacion grafica-verbal N° 14
Entonces los universos semioticos sensibles, el INTEROCEPTIVO y €l EXTEROCEPTIVO Seran puestos
en correlacion por medio de la posicion abstracta de un sujeto de la percepcion que seré llamada
PROPIOCEPTIVA. ESte cuErPo PROPIO permitira hacerlos significar, lo que quiere decir que solo la Toma

DE POSICION €S la que posibilita la significacion a partir de la percepcion.

Tal como explica Fontanille, cuando la perspectiva del signo —unidades de sentido estables,
gramaticas y sintaxis claramente identificables- como objeto de la semidtica deja de tener valor
y pasan a ser los complejos entramados de produccion de sentido que operan a partir de unas
condiciones y operaciones recurrentes, generales y descriptibles y que tienen como base
fenomenoldgica al cuerpo y que se actualiza en los diversos textos pertenecientes a diversos
discursos. Con esto quiero evidenciar que el objeto de la semiética tensiva es el discurso y sus
procesos de generacion sobre la base de tensiones entre lo sensible y lo inteligible de una

presencia capaz de enunciar y

“(...) supone un mundo de percepciones por parte del cuerpo propio que toma posicion e instala
globalmente dos macrosemiéticas. Por cuerpo propio se entiende a una envoltura sensible que
determina de este modo un dominio interior y un dominio exterior. .” (Fontanille, 2001, 35)

En cada semiosis habria una Toma be PosICION, porque se somete a un punto de vista el mundo

percibido y se produce el acto a través del cual la significacion toma forma.

“La presencia, cualidad sensible es la primera articulaciéon semiética de la percepcién. El afecto
gue nos toca, esa intensidad que caracteriza nuestra relacién con el mundo, esa tensién en
direccion del mundo, es asunto de la mira intencional; la posicién, la extension y la cantidad
caracterizan en cambio los limites y el contenido del dominio de pertinencia, es decir, la captacion.
La presencia entrafia entonces dos operaciones semiéticas elementales: la mira, mas o menos
intensa y la captacion, mas o menos extensa.” (Fontanille, 2001, 37)

La pregunta que surge después de todo lo dicho es: ¢cuél es la condicidn de lo inteligible?
Justamente cuando aparecen diferencias y estas diferencias forman una red coherente y

conforman un sistema de valores.

Para sintetizar lo descripto, el establecimiento de una funcién semiética implica el reparto entre
el mundo exteroceptivo y el mundo interoceptivo, los que le proporcionan, a la instancia de
discurso, elementos del pLaNO DE LA EXPRESION Y del conTENIDO, respectivamente. Esto instaura una
TOMA DE POSICION. Para Fontanille, este es el primer acto instituido por el cuerpo sintiente, operador
de esta toma de posicién y primera forma que toma el actante de la enunciacion. De este modo,
el cuerpo sintiente se constituye como el centro de referencia sensible, susceptible de reaccionar
ante cualquier presencia que se le anteponga. De esta manera, se va conformando el campo
POSICIONAL que tiene como propiedades el ceNTRO DE REFERENCIA, |0S HORIZONTES DEL CAMPO, la

PROFUNDIDAD DEL CAMPO Y |0S GRADOS de INTENSIDAD Y de canTIDAaD propios de esa profundidad.

Explicaré cada uno de estos constructos entendidos como los elementos que forman parte del

campo posicional y sus respectivas interrelaciones.
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3.3.2. Laformacioén de valores: estilos de categorizacién

Segun el control que ejerce la percepcion sobre la significacion se pueden establecer esTiLos be
CATEGORIZACION, que Nno son otro cosa que la formacion de sisTemas bE vaLoR por medio de las
modulaciones de la presencia perceptiva y sensible. La categorizacion, capacidad fundadora de
todo lenguaje, pone en marcha en todo discurso la configuracion de sistemas de valor. ¢Qué

significa que todo lenguaje configura en los discursos sistemas de valor? Explica Fontanille:

“No existe una substancia que se preste por naturaleza a tal o cual categorizacion; es el acto de
categorizacion, la “estrategia” que lo anima, la que determinara la forma de la categoria, sus fronteras,
su organizacion interna y sus relaciones con las categorias vecinas. Esta cuestion interesa, pues,
directamente para estudiar la manera en las culturas “recortan” y organizan sus objetos para hacer
de ellos objetos de lenguaje; pero interesa también para estudiar el discurso en acto, en la medida
en que alli también se recortan y categorizan universos figurativos para definir sistemas de valores.
Por eso podemos hablar de estilos de categorizacion.” (Fontanille, 2001, 42)

Si atendemos a lo propuesto por Fontanille sobre los posibles EsTiLos DE CATEGORIZACION, inherente
a todo lenguaje y necesario en todo discurso, reposan ante todo sobre elecciones perceptivas y
mas precisamente sobre la manera en la que es percibida y establecida la relacion entre el tipo

y Sus ocurrencias.

Su propuesta gira en torno a cuatro posibles categorizaciones —o formacién de tipos- que los
discursos ponen en circulacion y es de interés debido a que constituyen estrategias dentro de la

actividad discursiva. Si bien, hay que aclarar que

“(...) es el acto de categorizacion, la “estrategia’ que lo anima, la que determinara la forma de la
categoria, sus fronteras, su organizacion interna y sus relaciones con las categorias vecinas. Esta
cuestion interesa, pues, directamente para estudiar la manera en que las culturas ‘recortan’ y organizan
sus objetos para hacer de ellos objetos de lenguaje, pero interesa también para estudiar el discurso en
acto, en la medida en que alli también se recortan y categorizan universos figurativos para definir
sistemas de valores. Por eso podemos hablar de estilos de categorizacion.” (Fontanille, 2001, 42)

La propuesta aqui son cuatro ‘estilos’ de categorizar:

i) la formacién de la categoria sobre los rasgos considerados pertinentes, es decir,
sobre la identificacion de los rasgos comunes, sobre su numero y sobre su
distribucién entre los miembros de la categoria;

i) sobre la consideracion de esos rasgos pero desigualmente distribuidos, ‘semejanza
de familia’, en donde no prevalece ningln rasgo sobre otro, pero no se duda en que

los ejemplares pertenecen a la misma categoria;

iii) cuando una ocurrencia se la estima como particularmente representativa de la
categoria;
iv) cuando se selecciona la ocurrencia més neutra para caracterizar el tipo, aquella que

posee alguna/s propiedades comunes a las otras.

Fontanille sintetiza su propuesta a través del siguiente cuadro:
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EXTENSION
concentrada difusa
Mejor ejemplar Red de rasgos comunes
Fuerte .
INTENSIDAD PARANGON SERIE
bl Término de base neutro Semejanza de familia
Débi
CONGLOMERADO FAMILIA
(Fontaille, 2001, 43)

Si bien esta tipificacion puede no ser exhaustiva, si permite entrever que todo discurso conforma,
de uno u otro modo, estilos de categorizacion.

3.3.3. Estructuras tensivas elementales

Para comenzar a explicar como la significacion ‘toma forma’ a partir de la sensacioén vy la
percepcioén, Fontanille avanza y rescata algunas cuestiones fundantes de las teorias del signo
de Saussure y de Peirce para su propuesta de lo pasional en el discurso. Los aportes del
estructuralismo de tradicién saussuro-hjelmesleviana y del planteo peirceano son retomados y
puestos en consideracion para desprender de ambas posiciones, una explicacion mas acabada

sobre la manera en que la significacion se conforma a partir de lo sensible.

A través de este repaso, Fontanille propone encarar el tema de la significacion y de cémo ésta
se configura a partir de la sensacién y de la percepcion, desglosando de ellas un conjunto de

propiedades consideradas pertinentes para el orden del discurso, que son:

a) la coexistencia de dos universos sensibles, el mundo exterior y el mundo interior;

b) la eleccién de un punto de vista (mira);

¢) la delimitacién de un dominio de pertinencia (captacion) y

d) la formacién de un sistema de valores gracias a la reunién de los dos mundos que

forma la semiosis.

Establece que sélo se puede hablar de significacion discursiva si se relevan dos condiciones
esenciales: “(...) de un lado el cuerpo sede de percepciones y emociones, y centro del discurso;
y de otra parte el valor, los sistemas de valores, sin los cuales la significacion no tiene nada de
inteligible.” (Fontanille, 2001: 33)

En todo proceso de semiosis, el sentir dirigido hacia las cosas, 0 Mra, se articula con la dimensién
inteligible que es constitutiva, también, de la presencia sensible, en tanto cuerpo que percibe
capaz de discriminar o distinguir las sensaciones, de asociarlas a formas discretas, de establecer
cortes en la masa del continuum. Dicho de otra forma, la inteligibilidad capta en la extensién del
mundo, que instituye lo otro, las formas con las cuales discretiza los contenidos de ese
continuum. De esta manera, el cUERPO irrumpe Como una PRESENCIA ue TOMA POsICION en el mundo,
intencionadamente, a este acto Fontanille lo define como el primer lugar de la articulacién de una

dimension sensible (la mra de lo continuo) y de una dimension inteligible (la caApTAcION
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diferenciada de lo sentido). Entre estas dimensiones el cuerpo propio establece correlaciones
gue fundamentan la orientacion de la atencion, de la articulacion de los contenidos de las formas

y del sentido de lo que se experimenta en el acto de la enunciacion.

Los tipos de correlaciones que se pueden establecer a partir de dos dimensiones graduales:
INTENSIDAD Y EXTENSION. La primera, DOMINIO INTERNO O INTEROCEPTIVO, la segunda, DOMINIO EXTERNO O
EXTEROCEPTIVO. La correlacion entre estos dominios tiene como resultado la Toma be PosicioN de un

CUERPO PROPIO, Sintiente

“(...) sede del efecto de presencia sensible, es, pues, propioceptivo”. De esta manera, advertir el
punto de vista en un discurso equivale, “...antes de preguntar si los términos de una categoria
tienen un valor universal cualquiera, a investigar, ante todo, las cualidades sensibles que
determinan y orientan la puesta en escena de la categoria” (Fontanille, 2001, 62)

Asi de una Toma DE POSICION Se extraen consecuencias, ya que ademas de imponer la particion
entre los dominios indicados, asigna también una orieNTACION: la de la mira y la captacion. Estas
operaciones, estipuladas como necesarias para la representacion de la significacion en acto,
convierten las dimensiones graduales en ejes de PrRoFUNDIDAD, Orientados a partir de una posicion
de observacion. Los grados de intensidad y de extension, bajo el control de las operaciones de

la mira y de la captacion, se convierten entonces en GRADOS DE PROFUNDIDAD PERCEPTIVA.

Lo expreso de otro modo, la construccién de la significacion en el discurso es del trabajo de la
SEMIOSIS EN ACTO, €s decir que procede de una presencia perceptiva capaz de expresarse
semidticamente y de TomAR PosicioN €n el mundo. Tomar PosicioN significa asumir una perspectiva
desde la cual poder establecer correlaciones y tensiones entre los grados de intensidad sensible
y lainteligibilidad de las formas. Es esta Toma DE POSICION la que autoriza, en un campo perceptivo,
a partir de la presencia sensible, enunciar su propia perspectiva sobre los acontecimientos,
fenédmenos u objetos que percibe y siente.

Ahora bien, me interesa exponer mas en detalle el trabajo de derivacién que realiza de la
perspectiva peirceana en tanto estructura ternaria. De este Ultimo es claro su aporte en cuanto a
contribucion en la comprensién de los sistemas de valor, de la anterior retoma el camino que

permite comprender cémo ir de lo sensible a lo inteligible.
3.3.3.1. Estructura ternaria

Sobre la valoracién de la propuesta peirceana, Fontanille sostiene que el mundo encarado no es
mas que un conjunto virtual de posibles, un mundo percibido o una parte extraida de un mundo

categorizado, debido a que el funcionamiento del signo puede definirse, como

“(...) un objeto dinamico —objeto o situacion percibidos en toda su complejidad- es puesto en
relacién con un representamen —eso que lo representa-, pero solamente bajo un punto de vista
(bajo cualquier correspondencia o bajo cualquier aspecto), designado aqui como el fundamento;
este punto de vista, o fundamento, selecciona en el objeto dindmico un aspecto pertinente de él,
llamado objeto inmediato, y la reunién del representamen y del objeto inmediato se hace “en
nombre de”, o “por”, o “gracias a” un quinto elemento: el interpretante.” (Fontanille, 2001: 31)

A continuacion intento ilustrar, a través de representaciones grafico-verbales lo propuesto por

Fontanille sobre este punto de la teoria peirceana.
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{Tﬂobjeto inmediato Imag.e’n mental del precedente, la
seleccién de un aspecto, una parte
de los posibles retenida
Objeto
Representamen @ @ Interpretante

El objeto dindmico y el representamen se asocian bajo el control de
un interpretante, que es lo que finalmente es enfocado en el proceso

Representacion gréfica-verbal N°15

La primera de estas guias de flujo de atencién puede explicarse de la siguiente manera.

. o .
1° guia  Delinterpretante al objeto 2° guia } o
El objeto solo puede ):
ser asociado al A ’
.t — -
o, P

Direcci6n en la que el N .
representamen debe conducir ay . 7
la significacion N <

° o

R [

Representacion gréafica-verbal N°16

La primera establece la indicacién de una direccién y de una tension definida como

INTENCIONALIDAD Y, la segunda, como la definicién de un dominio de pertinencia.

Estas operaciones de guia semidtica, “...corresponden la primera, la tension intencional, a la
MIRA, Y la segunda, la delimitacion del dominio de pertinencia, a la capTacion; la mira concierne
agui al eje REPRESENTAMEN - OBJETO INMEDIATO - INTERPRETANTE, Mientras que la captacién concierne
al eje objeto DINAMICO-FUNDAMENTO-OBJETO INMEDIATO. La MIRA Y la capTACION, independientemente de

toda perspectiva peirceana

De esta forma, el referente, es siempre un universo semiético conformado, sometido a
concepciones modales, perceptivas y categoriales. Es decir, Fontanille desde una mirada
peirceana, sostiene que estamos frente a un planteo sobre la relacion entre la percepcion y la
significacién, establecida en el devenir que suscita la segunda a partir de la primera, en el

proceso que no es otro que la semiosis propiamente dicha.

Fontanille propone dos categorias fundantes desde las cuales explica como la significacion
puede surgir de la percepcion. Estas categorias son la miRa y la capTACION que las presento a

través de un diagrama que intenta ilustrar sus funciones y valores.
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3.4. Lainstanciadel discurso

Desde la perspectiva del biscurso EN acTo adoptada en este trabajo, la denominacion de INSTANCIA
peL biscurso define al “.. conjunto de operaciones, de operadores y de parametros que controlan
el discurso. Este término genérico permite evitar introducir prematuramente la nocién de sujeto.”
(Fontanille, 20012, 84) Con esta aclaracion pretendo dejar sentado que el acto es primero y los
componentes de su instancia son segundos. El acto es un acto de enunciacién que produce la

funcion semidtica. Explicado de otra forma, en la instancia de discurso

“(...) debe operar un reparto entre el mundo exteroceptivo, que le suministra los elementos del
plano de la expresién y el mundo interoceptivo, que le suministra los del contenido. Este reparto
adquiere la forma de una ‘toma de posiciéon”™. (Fontanille, 2001, 84)

Hemos visto que para comprender la articulacion, la significacién sigue un recorrido inmanente a lo
largo de un discurso —a través de sus textos. Ese recorrido desde el punto de vista tedrico-
metodolégico es hipotético-deductivo, por eso no hay que confundirlo con lo que sucede
psiguicamente en la mente del autor. Advierte Desiderio Blanco “... éste es un recorrido genético,
aquel es un recorrido generativo. El recorrido generativo de la significacion va de los elementos mas

abstractos a los mas concretos. Y lo mismo sucede con las sucesivas articulaciones del sentido.”

La semiética tensiva intenta pulir esos grados de significacion por medio de otro modelo: el
esquematismo tensivo. Este trabaja con las dimensiones graduales de la presencia sensible, la
intensidad y la extension. La correlacion entre estas dos dimensiones puede ser representada por

el conjunto de puntos de un espacio sometido a los ejes de control. Ver grafico

La Toma DE PosICION €S entonces el primer acto, la instancia de discurso enuncia asi su propia
posicion, se puede hablar de una presencia. Fontanille advierte que el operador de ese acto es,
por consiguiente, el cuerpPo PROPIO, Sintiente, instituido como la primera forma que toma el actante
de la enunciacion. El cuerpo propio se convierte asi en el centro de referencia sensible, ya que
reacciona ante la presencia de todo lo que lo rodea, por lo tanto, esta siempre vinculada a una

experiencia perceptiva y afectiva.

Se instaura asi como zona de referencia y de ella se proyectan dos grandes dimensiones de la

sensibilidad perceptiva: INTENSIDAD Y EXTENSION.

En la intensidad el cuerpo
propio se torna hacia lo
gue suscita en él una
intensidad sensible:
perceptiva, afectiva.
Dominio de lo interno,
interoceptivo.

mira

En el dominio de la
extension el cuerpo propio
--------- > percibe posiciones,
c distancias, dimensiones
uerpo L i i
propio extension = captacion slsgr?]r;;lig?iieli externos,
exteroceptivo. Representacion

gréfica-verbal N° 17

intensidad
Fe=————————
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La presencia que el cuerro PRoPIO percibe y se expresa en términos de EXTENSION € INTENSIDAD.
Esto significa que la presencia sensible asocia grados de intensidad con posiciones o cantidades

en la extension. Entre una y otra dimension se establecen correlaciones.

En esta teoria lo sensible se vuelve inteligible. Todo discurso proporciona conocimientos y
emociones, de modo que para su comprension es prioritario poder comparar, confrontar y
generalizar. Pasar del piscurso EN AcTo al biISCURSO ANUNCIADO. Sin embargo, cada acto discursivo

no es mas gue una ocurrencia

“(...) de una multitud de actos de lenguajes encadenados y superpuestos los unos a los otros.
Debemos, de algin modo, pasar del acto de enunciacién a la praxis enunciativa: la praxis es,
justamente, ese conjunto abierto de enunciaciones encadenadas y superpuestas, en cuyo seno se
desliza cada enunciacion singular. A partir de ahi, por la repeticion, la reformulacion, y hasta por
la innovacién, todos los actos de la praxis enunciativa son subyacentes al ejercicio de un acto
singular. Por eso mismo, los discursos son capaces de esquematizar aquello a lo que se refieren
y de proyectar asi formas inteliglibles que nos permiten construir la significacion”. (Fontanille, 2001,
92)

Ahora bien, ¢ qué se entiende por inteligible? Percibir cualquier cosa, antes de reconocerla como
figura-forma, ubicada en cierta posicion relativa a nuestra propia posicion y cierta extension es

percibir con mayor o menor intensidad una presencia. Definida como la primera articulacién
semiética de la percepcidn se constituye por medio de dos dimensiones definidas
“(...) el afecto que nos toca, esa intensidad que caracteriza nuestra relacion con el mundo es

asunto de la mira intencional; la posicion, la extensién y la cantidad caracterizan en cambio los
limites y el contenido del dominio de pertinencia, es decir, la captacion.” (Fontanille, 2001, 93)

P 4
3 : o1 o4 Zona 1: intensidad fuerte y extension débil
[%] Ee] 1
£ 3 1 Zona 2: intensidad y extension igualmente fuertes
L5 1
kR ' Zona 3: intensidad débil y extension fuerte
O E , 02 °3
[ > Zona 4: intensidad y extensién igualmente débiles
Cuerpo .
propio Gradientes de la

extension

Representacion gréfica-verbal N° 18

Las consecuencias de latoma de posicion de un cuerpo propio, del cuerpo sintiente que impone,
a través de la toma de posicion, no sélo la particion de estos dominios sino ademas una
orientacién de la mira.

Las dimensiones graduales se convierten en ejes de profundidad, orientados justamente por la

I3

toma de posicion adoptada, que no es otra cosa que una posicion de observacion. Asi “... los
grados de intensidad y de extensidn, bajo el control de las operaciones de la mira y la captacion,

se convierten entonces en grados de profundidad perceptiva.” (Fontanille, 2001, 63)
“La distribucion obtenida es especifica de una cultura o de un discurso, puesto que depende de

las valencias que han sido seleccionadas en un discurso particular; la eleccion no es inmensa,
pero de todos modos es, en principio, especifica de tal o cual discurso.” (Fontanille, 2001, 65)
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La profundidad puede ser definida como la distancia percibida entre el centro y los horizontes.
Profundidad del campo posicional del discurso, que no es otra cosa que la tension entre un centro
y los horizontes, por tanto depende de las variaciones de la intensidad y de la extension
perceptiva. La aprehension de esta profundidad sélo es posible desde una perspectiva dindmica,

es a través del movimiento entre el centro y los horizontes.

méxima ~TT"T-- -~
profundidad A
de horizonte S

\

\ maxima
' profundidad
1 de horizonte

Cuerpo
centro .
de profundidad nula

Representacion grafico-verbal N° 19

Por tanto los ejes del espacio exterior seran ‘vestidos’ de vaLencias de una categoria examinada.

Los puntos del espacio interno se corresponderan con vaLores de la misma categoria.
3.5. Los esquemas de discurso: sintaxis discursiva

Pasemos ahora a los esquemas que prefigura la Semidtica Pasional. Segun esta propuesta

tedrica, los esquemas discursivos son de dos tipos:

“De una parte los esquemas de tensién, que suministran una representacion precisa y calculable
de las modulaciones de la tensién en el discurso y, de otra parte, los esquemas discursivos
candnicos, que organizan las etapas légicas de la accion o de los recorridos pasionales en el
discurso.

Los esquemas tensivos son modulos de base, que asocian tension y distension, segun
combinaciones previsibles por deduccién. Los esquemas candnicos son secuencias relativamente
generales, producidas vy fijadas por la préxis enunciativa, de manera tal que conjugan muchos
esquemas tensivos con vistas a procurar a una de las dimensiones del discurso, su ‘perfil tensivo™
(Fontanille, 2001, 31)

Explicado de otra forma, los esQuemas TENsIVos son los que regulan la interaccion de lo sensible
con lo inteligible, las tensiones y las calmas que modulan la interaccion. Estos se subdividen en
ESQUEMA de la DEcADENCIA, de la AsceNDENCIA, de la AMPLIFICACION Y de la ATENUACION Y Se conjugan

en el interior de los esquemas pasionales candnicos.

Recordemos que la definiciobn que establece Fontanille sobre semiosis, establece que la
intensidad pasional del discurso tiene como correlato fenomenoldgico la propioceptividad, la
sensibilidad del cuerpo propio que sirve de mediador entre los dos planos que participan de toda
semiosis. Desde la perspectiva de la semidtica de la accion, para el sujeto actuante, el estapbo
aparece como el resultado final de la accién, o bien como su punto de partida. La semiética de las
pasiones sobre esto determina otra resolucion y la puedo explicar de la siguiente manera. En primer
lugar discriminar dos tipos de estados, estabos beE cosas de EsTADOS DE ANIMO. El primero es el estado

del mundo que se ve transformado por un sujeto y el segundo el estado de &nimo de un sujeto que
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se ve competente para la accion y la competencia modal misma, la cual simultdneamente sufre
transformaciones. Esto plantea una aporia, un dualismo suseto/munpo que sélo es posible de resolver

a través de una semidtica homogénea. Esto quiere decir, la existencia de esta semidtica
“— convertida en tal por la mediacién del “cuerpo sintiente” — permite enfrentar esta aporia: merced a
esta transformacion, el mundo en cuanto “estado de cosas” se vuelca sobre el “estado del sujeto”; es
decir, se reintegra en el espacio interior y uniforme del sujeto. En otras palabras, la homogenizacion
de lo interoceptivo y de lo exteroceptivo gracias a la mediacion de lo propioceptivo instituye una

equivalencia formal entre los “estados de cosas” y los “estados de animo” del sujeto.” (Greimas
Fontanille, 1994:14)

Sobre los esquemas del discurso, la pasién obedeceria mas bien a los esquemas tensivos,
mientras que la accion obedece a los esquemas narrativos canonicos. Elaboro a continuacion

una representacion grafico-verbal que elaboro para sintetizar lo explicitado hasta aqui.
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RS
ESQUEMAS TENSIVOS \
. \

Regulan la interaccion de lo sensible y lo inteligible: las tensiones y las calmas \
modulan esta interaccién.

Sintaxis discursiva conjuga incesantemente

5

intensidad <>  extension
(lo sensible) (lo inteligible)

|
v

Derivan de aqui los

Esquemas de base

decadencia amplificacion

ascendencia atenuacion

LOos ESQUEMAS TENSIVOs pueden conjugarse y encadenarse en los diversos ESQUEMAS CANONICOS

debajo expuestos, que permite reconocer bajo una forma fijada e inmediatamente reconocible

en una cultura dada.

ESQUEMAS CANONICOS

ESQUEMAS NARRATIVOS CANONICOS

De prueba De busqueda

/ Variantes: \

larelacién entre
destinador/destinatario

P relatos de:
puede ser polémica o
contractual:
colusién inanidad
antagonismo plenitud
disension carencia
negociacion vacuidad

ESQUEMA PASIONAL CANONICO

, 7 despertar I Todo
. | o
o= e ESQUEMA
> disposicion NS PASIONAL
3 .
L I s CANONICO
o . o
_ bivote pasional : S puede
4
/ | % estar
1 o Py compuesto
N emocion  Tss | 3 por varios
\ I k]
1
I 8 ESQUEMAS
moralizacion A\ TENSIVOS

Representacion grafico-verbal N° 20
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3.5.1. Esquemas narrativos candnicos

Si bien la falta o carencia ha sido el modelo cultural dominante que es preciso colmar —esquema
de la busqueda- y que da lugar a los rReLATOS DE CARENCIA, la Semidtica pasional advierte otras
figuras, en las que el SuseTo, por ejemplo ante una saturacion de objeto que invaden su campo

de presencia, siente miedo, ansiedad, opresion se sofoca y muchas veces quiere escapar.

Entonces, del modo presencia/ausencia del OsseTo para el Suseto, puede derivarse una tipologia

de los esquemas narrativos:

e RELATOS DE PLENITUD. Son justamente aquellos en los que la dicha no es su caracteristica. La
felicidad no esta presente y se caracterizan por las formas de saturacion opresiva y obsesiva. La
accion cobra sentido porque es a través de ella que el sujeto puede huir del campo de presencia
saturado o reconformarlo por medio de la seleccion de objetos y valores. “Los esquemas narrativos
de opresion, de fuga o de recomposicion solectiva respoan, en consecuencia, sobre la plenitud
angustiosa del Objeto para el Sujeto.” (Fontanille, 2001, 105)

De esta manera todo gira alrededor de la discriminacion entre ‘lo bueno’ y ‘lo malo’, ‘lo deseable’

o ‘lo execrable’.

e RELATOS DE INANIDAD: la acumulacion de OBJETOs por parte de los SuleTos provoca el
debilitamiento de sus deseos y de esta manera pierden para estos sujetos narrativos su valor,
aungue social, econémica y simbélicamente lo posean. Aqui entran las acciones de riesgo. “Los
esquemas de riesgos reposan, pues, sobre la inanidad del Objeto para el sujeto, porque asumen
como punto de partida el valor mas débil del objeto, para reactualizarlo al correr el riego”.
(Fontanille, 2001, 105)

e  RELATOS DE VACUIDAD: Universos en los que los valores se derrumban: el honor, el amor, la fidelidad,
la seguridad nada merece la pena, solo el placer. Es decir, nada tiene valor para ponerse en la
mira, por tanto, nada es captado, por poco que fuera. El debilitamiento de todo es intencional. De
esto deriva que lo Unico que queda es la degradacién de los cuerpos, de las cosas, de los lugares,
de las almas. La vacuidad del objeto para el sujeto. El sujeto aqui es encarado y captado por la

muerte, saturado de presencias agresivas.

3.5.2. Esquema pasional canénico

La pasion, sostiene Fontanille,

“(...) pertenece al ‘orden de lo vivido’, ‘del sentir’, en relacion con la presencia, es una intensidad
que afecta el cuerpo propio, eventualmente una cantidad que divide o se redne en la emocion.
Pero de la misma manera que otras dimensiones del discurso, la dimensién pasional esta
esquematizada por la praxis enunciativa y esta esquematizacion permite escapar al puro sentir, la
hace inteligible y le permite inscribirse en formas culturales que le dan su sentido.” (Fontanille,
2001, 108)

Para su abordaje propone un secuencia candnica en la que cada cultura o cada discurso
seleccionan, jerarquizan pasiones ‘tipicas’. En esta secuencia esquematica se insertan dentro

de los esquemas pasionales candnicos.
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Los esquemas de tensién conjugan, en la cadena de la sintaxis del discurso, movimientos
oscilatorios orientados a una mayor o menor tension correspondiéndose con un menor 0 mayor

reposo respectivamente.

1. DESPERTAR AFECTIVO: etapa en la que el actante es sacudido, se despierta su sensibilidad
porque una presencia afecta su cuerpo. Esto sucede cuando se puede observar un
cambio de intensidad y una modificacion cuantitativa, su conjugacion modifica el ritmo de
su recorrido, con agitacion o desaceleracion, con suspension o aceleracion, el flujo de la
presencia en el campo es afectado. Esta modificacion puede afectar la ribrica del
recorrido pasional.

2. DisposIcION: en esta fase puede precisarse el género de la pasién, superado ya el estadio
del sobresalto por la sensibilizacion de una presencia que afecta al cuerpo, el actante
apasionado es capaz de imaginar, proyectar escenarios del miedo, la envidia, el amor,
los celos, la ira, el orgullo. Se conforma la llamada imagen pasional, escena o escenario
gue provocara justamente placer o sufrimiento.

3. PivoTE PASIONAL: momento de la transformacion pasional, pero una transformacion de la
presencia no de la juncion, en el sentido estrictamente narrativo. En esta fase del pivote
el actante conocera el sentido de la turbacién (despertar) y de laimagen (disposicién) que
preceden. De este modo tiene asignado un rol pasional identificable.

4. EwmocION: consecuencia del momento del pivote pasional: el cuerpo actante reaccion a la
tensiéon que padece. Expresa de alguna manera un acontecimiento pasional, tanto a si
mismo como a los otros. Es decir, no es Unicamente dar sentido a un estado afectivo, se
trata mas bien de expresar, mostrar ese estado.

5. MORALIZACION: esta es la Ultima fase del recorrido, luego de que el actante experimento,
manifestd y reconocié la pasién, ésta puede ser evaluada, juzgada y el sentido de la
pasion adquiere, entonces, para un observador externo un sentido axiolégico. Es el
momento en que la pasion revela los valores sobre los que se sostiene y de esta manera
son confrontados con los de la comunidad para ser sancionados positiva 0 negativamente
segun lo establecido en esa comunidad.

De este modo la sintaxis del discurso, desde la perspectiva de la presencia, es suministrada por
los esquemas de tension dispuestos en secuencia y transformados eventualmente en esquemas

canonicos.

Pero a esto hay que afadirle otras reglas que explotan otras propiedades del discurso: i)

ORIENTACION DISCURSIVA O PUNTO DE VISTA, ii) HOMOGENEIDAD SIMBOLICA Y iii) PROFUNDIDAD.
i) PUNTO DE VISTA!

Para su comprension en la perspectiva del discurso en acto hay que remitirse a dos actos
elementales propuestos por esta teoria que son la MIRA y la CAPTACION, quUe UNen FUENTES Y BLANCOS.
No se basa en otra cosa que en el desajuste que produce la intervencion del actante de control:
algo se interpone y no deja que la captacion coincida con la mira, por tanto la captacién es
imperfecta. Entonces se debe adaptar la captacion a eso que esta puesto en la mira, ajustarse a
ella. La optimizacion seria el acto propio del punTo DE visTA, que debe en todo momento regular

las pretensiones de la MRA y la cApTACION para hacerlas congruentes, esto equivale a regular
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FUENTE Y BLANCO gracias a una adaptacion reciproca de la intensidad de la mira y de la EXTENSION

DE LA CAPTACION. De esta manera el punto pe visTa redefine los limites del campo PosICIONAL.

De la imperfeccion de este desfasaje, pueden derivarse cuatro estrategias generales, segun qué

y cOmo se enfatice el interjuego entre las categorias de la MIRA y |a CAPTACION.

Mira intensa Mira débil
Captacion intensa Estrategia englobante Estrategia acumulativa
Captacion reducida Estrategia electiva Estrategia particularizante

Representacion gréafica-verbal N°21
Puede darse entonces:

“Punto de vista electivo o exclusivo: la mira renuncia a la totalidad del objeto, se concentra sobre
un aspecto considerado como representativo del conjunto y puede alcanzar asi toda su intensidad.

(...) punto de vista acumulativo o exhaustivo: a falta de poder hacer coincidir la mira con la
captacion, el sujeto renuncia a una mira intensa y Unica, acepta dividirla en miras sucesivas y
aditivas: el objeto solo es, entonces, una coleccién de partes.

En el tercer caso, se puede ya sea conservar una pretension globalizante y el punto de vista sera
llamado dominante o englobante, ya sea aceptar simplemente los limites impuestos por el
obstaculo y el punto de vista sera entonces particular o especifico”. (Fontanille, 20012 114)

Asi los discursos pueden construir sentido favoreciendo alguno o conjugando varios puntos de
vista, y se apoyan en el sentido otorgado al objeto, es decir, conforman diversas morfologias en
las que “...el objeto puede ser representado por una de sus partes, recompuesto por adicion,

captado de golpe como un todo o reducido a un fragmento aislable.” (Fontanille, 2001, 114)
i)  HOMOGENEIDAD SIMBOLICA O CONFORMACION DE SISTEMAS SEMISIMBOLICOS

Como parte de su propiedad de coherencia semantica, en todo discurso se advierten redes de
relaciones sémicas que subtienden el discurso dado. Es decir que encontramos planos
homogéneos de significacion, que se apoyan en la reiteracién, en varios segmentos discursivos,
de elementos semanticos idénticos. Esta redundancia semantica indispensable para la

coherencia del discurso es denominada por la Semiética como isoTopia.

La nocién de isoToria, entonces, remite a la recurrencia, a nivel sintagmatico, de uno o mas
rasgos de sentido (denominados “semas”). Esta recurrencia o iteracion sémica (semantica)
puede tener diversos grados de extension en un discurso. En este sentido hay isotopias que
atraviesan el relato y otras — denominadas minisotopias o isotopias parciales- que subtienden
s6lo un segmento del mismo. De este modo pueden postularse, como en el caso planteado,

isotopias que atraviesan conjuntos discursivos.
La funcién de la isotoria es la de desambiguacion:

“Por isotopia, entendemos un conjunto redundante de categorias semanticas que hace posible la
lectura uniforme del relato, tal y como resulta de las lecturas parciales de los enunciados y de la
resolucion de sus ambigliedades que es guiada por la busqueda de la lectura unica”. (Greimas,
73)
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Ahora bien, ¢cémo trabajar este concepto en textos en los que el lenguaje verbal no es el Unico
sistema de representacion, como son los textos de este estudio? Fontanille sostiene que las
isotopias van conformando lo que denomina como sistemas semisimbdlicos. El semisimbolismo
remite al principio de coherencia y homogeneidad de todo universo semiético, homogeneidad
requerida entre el plano de la expresion y el del contenido, pero como grandes redes de

equivalencias de analogias que aseguran justamente esa coherencia.

Mas alla de las conexiones término a término, se puede advertir que

“(...) la coherencia que avizoramos aqui solo es alcanzada si la conexion es establecida entre
sistemas de valores (para comenzar, entre sistemas de oposiciones pertinentes), y no entre
términos aislados.

(...) las conexiones entre sistemas de valores particulares (entre oposiciones pertinentes) son el
fruto de la praxis enunciativa, y concurren a la coherencia del discurso. Por esa misma razén
deberia ser mas que cualquier cosa, el principio de base de toda aproximaciéon semidtica a la
coherencia de un discurso. Este tipo de conexiones es llamado sistema semisimbdlico.” (Fontanille,
2001, 115)

Luego de Levi Strauss, Greimas y J.-M Floch hicieron del semisimbolismo uno de los

instrumentos propicios para el analisis de la imagen.

“En efecto, puesto que el semisimbolismo es una codificacion semidtica estrictamente imbricada
en el ejercicio de una enunciacion particular, individual o colectiva, es el Unico medio para acceder
a la estructura de un lenguaje cuando este ultimo no posee “lengua” o “gramatica” generalizable”.
(Fontanille, 2001, 116)

iii) PROFUNDIDAD Y DIMENSION RETORICA

¢Como se garantiza la conexion semisimbdlica que homogeniza al discurso? Esta puede
conformarse a distancia o por proximidad. Cuanto mas distancia mayor seré la homogeneidad

global del discurso.
3.6. Diferencia entre actantes y actores

Estimo importante establecer aqui claramente la diferencia entre dos categorias analiticas, la de
ACTANTE Y la acTor. Remarco en este punto esta distincién que postula Fontanille como dos tipos
de permanencias y de identidades en el discurso. Dicho de otra forma, redundancias semanticas,

aplicadas aqui a categorias particulares de contenidos.

Hay pos TiPos DE IDENTIDADES, la de los acTanTes, aseguradas por las isotopias predicativas —
recurrencia de la misma clase de predicados- y la de los acTores, aseguradas por las isotopias
figurativas, tematicas y afectivas. Ambas se encuentran en transformaciéon permanente, sea el
recorrido actancial para los actantes o sean recorridos tematicos, figurativos o afectivos para los
actores. Tal cual se viene explicando, el actantE es una funcion de relato —sujeto, objeto,
destinador, destinatario, ayudante, oponente- exponen un aspecto abstracto del discurso en el

nivel semionarrativo.

Asi, en la superficie del relato, los roles actanciales ¢ son asumidos —por medio de vertimientos

semanticos- por ACTORES FIGURATIVOS. Diversas pueden ser las posibilidades:

48 Esta categoria analitica ha sido en punto 2.3.1 de este mismo capitulo.
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- un rol actancial asumido por un actor figurativo;
- unrol actancial asumido por dos 0 mas actores figurativos;

- dos 0 més roles actanciales asumidos por un solo actor figurativo.

Se definen aqui dos conceptos fundamentales del relato, el rol como entidad figurativa, animada,
anénima y social y el actor que puede asumir varios roles. Los roles pueden ser actanciales, de
naturaleza gramatical, vinculados al movimiento del relato, o bien teméticos, de tipo semantico

gue rigen el comportamiento de los actores.

Cabe afiadirle que segun se presenten los recorridos de los actores o actantes mas o menos
abiertos, los roLEs y las AcTiTubEs juegan un papel relevante. Los rRoLEs Y las AcTiTubes son formas
diferentes de IDENTIDADES TRANSITORIAS que conforman el recorrido de un actante o actor (ver Cap.
II, pag.). Los roLes son identificables después del uso que los ha fijado. Es una identidad
acabada. Las acTirupes, en cambio son reconocidas en el momento de su aparicion abriendo

posibilidades nuevas de identidad que caracterizaran a ese texto en particular.

Un actor es un componente que actla en las narraciones. Desde esta perspectiva, actor sustituye
al término personaje o dramatis personae de Propp. El actor puede estar representado por un
personaje (personaje antagonista, por ejemplo) o por varios (personaje colectivo); también puede
ser figurativo (antropomorfo o zoomorfo o cosificado) o no figurativo (el destino, por ejemplo).
En el actor se cristaliza el papel actancial, el modelo abstracto a desempeifiar, el tipo de rol que

ha de cumplir.

Recordemos que los roles, a su vez, pueden ser: TEMATICO investimento del AcTANTE, constituye la
formulaciéon actancial de los topicos (o temas), puede representar un ‘tipo’ humano (ej.: el padre;
un anciano; el cazador; la doncella; el amante; el rey). Mientras que el ACToOR FIGURATIVO €S €l
portador de un roL ACTANCIAL ¥ de un RroL TEMATICO, pero dotado ademas de rasgos fisonémicos
(antropomorfos o zoomorfos) y psicolégicos, por tanto también emocionales, pasionales,
producto de un proceso figurativizacién. La nocién de actor figurativo es la que mas se acerca a

la tradicional nocién de ‘personaje’.

Ahora bien, en la pimensioN paTEMICA del discurso se presentan los rRoLes PaTEMICOS. Al respecto,
los autores establecen que para pasar a las estructuras discursivas, para la Semiética pasional,

se debe hacer uso de la convocacion, que puede definirse como el

“(...) conjunto de procedimientos encargado de manifestar en el discurso las magnitudes
manifestables del nivel epistemoldgico o del nivel semionarrativo; esas magnitudes son continuas
en lo que se refiere a la tensividad forica y discontinua en lo que se refiere a lo semionarrativo. A
manera de ejemplo, la convocacion de las modulaciones del devenir se manifiesta como
aspectualizacion, y la convocacion de la dimension timica se hace bajo la forma de una dimension
patémica del discurso, que abarca el conjunto de las propiedades manifestables del universo
pasional. Asimismo, los patemas se definen como el conjunto de condiciones discursivas
necesarias para la manifestacion de una pasién-efecto de sentido. Al respecto, se distinguiran los
patemas-procesos y los roles patémicos, en funcion de si se desea captar los sintagmas pasionales
o las identidades transitorias del sujeto discursivo dentro de esos sintagmas.” (Greimas y
Fontanille, 1994, 74)

Cabe aclarar que el concepto de roL PaTEMICO Se traslapa con el de disposicién, ya que ambos

caracterizan a una programacion discursiva del sujeto apasionado.
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“Si se reconstruyen por presuposicion las propiedades del sujeto apasionado, sobre la base de
una iteracion funcional y por medio de un célculo cognoscitivo basado en los resultados de un
proceso —es decir, en las magnitudes discontinuas-, se los identificara y designara como roles
patémicos; en cambio si se trata de captar las misas propiedades como una manera de sentir,
como una programacion que deriva de una forma aspectual, nos vemos obligados a aplicarle una
l6gica de las motivaciones y, en consecuencia, se los tratard como disposiciones.” (Greimas y
Fontanille, 1994, 74, 75)

3.6.1. Elrol y la actitud como categorias analiticas

A partir de lo explicitado, y para terminar con los postulados que, desde mi entender, son
esenciales para elaborar el andlisis semidtico pasional del discurso elegido, presento las

categorias de roL y AcTITuD, cOmo otra distincion sustancial de esta teoria.
Las categorias de rRoL y ACTITUD.

“(...) son pues, dos formas diferentes de las identidades transitorias que componen el recorrido de
una actante o de un actor. (...) el reconocimiento del rol se hace después del uso que lo ha fijado,
luego de la repeticién que la ha estabilizado. El rol es una identidad acabada, captada al final del
recorrido, y presupone en todos los casos una praxis enunciativa gracias a la cual es estabilizado
y objetivado. (...) En cambio, la actitud puede ser reconocida en el momento mismo en que
aparece. Pone en marcha nuevas posibilidades de identidad, pone al actante o al actor en devenir:
por la gracia de un gesto inesperado, de una audacia en el comportamiento, o de una propiedad
revelada y no previsible, surgen nuevas bifurcaciones.” (Fontanille, 2001, 129)

Dichos con otras palabras, los roLes pueden identificarse colocandose al final del recorrido, en
la realizacion de un proceso y de esa manera identificar lo transformado de lo que permanecio
idéntico. Contrariamente la identificacion de las acTiTrubes depende de que la instancia de discurso
tome posicién en el curso mismo del devenir. Las acTitubes son lo imprevisible de cada discurso
y van marcando los cambios pasionales: emociones, sentimientos, estados de &nimo diversos

gue pueden presentarse a lo largo de un relato.

4. Semi6tica visual

Escudero Chauvel no duda en afirmar que:

“(...) el lugar comun: ‘vivimos en un mundo de imagenes’, sefiala como estas se hallan presentes
en tanto instrumento de conocimiento y de descubrimiento cientifico, si pensamos en su uso en la
astronomia o la meteorologia, desde los rayos X hasta la imagineria médica, pasando por los
modelos y los diagramas, y cdémo contribuyen a construir nuestro imaginario cultural con complejas
articulaciones de mimesis, de abstraccion formal, de representacion espacial, de testimonio o de
recuerdo, de identidad o de veneracion, de prohibicion o de encantamiento.” (Escudero Chauvel
en deSigni 4, 2003, 7)

Ahora bien, los textos visuales plantean un problema semiotico-metodolégico y este es: como
abordar las imégenes para el estudio de la conformacion del sentido en textos en los que el
sistema de representacion es el visual. Aunque se presente como paradgjico el hecho de no
parecer complejos para su clara y precisa comprensién, una serie de cuestionamientos se me
presentaron al encarar su estudio: ¢qué teorias 0 enfoques provenientes de la semidtica me
permiten extraer conceptos que posibiliten elaborar operaciones analiticas pertinentes para el
corpus en cuestion? ¢, Como dar cuenta del proceso de significacion en textos no verbales? ¢ Qué

sucede cuando se esta en presencia de textos que combinan dibujos y palabras?
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Especificamente, ¢.cual es el papel que juegan los dibujos -signos visuales- en la conformacion

del sentido en estos textos sincréticos?

Desde las teorizacion de Barthes, pasando por Umberto Eco, sin dejar de lado la sistematizacién
que logra el Groupe u, hasta llegar a la propuesta de Magarifios de Morentin, entre otros autores
gue han tomado como objeto de conocimiento a lo visual como sistema de representacién o
lenguaje, el tema del estudio de las producciones visuales conlleva una conflictiva historia de

discusiones tedricas con varios desacuerdos.

Ante este panorama teorico, en este trabajo tomaré como encuadre tedrico algunos postulados
del Groupe u, ya que considero que resultan de utilidad metodolégica como forma de ‘entrada’ a
las producciones visuales, por ejemplo la distincion entre SIGNO PLASTICO Yy SIGNO ICONICO. Y
estimo pertinente complementar con la propuesta en materia de semiética de la imagen visual
de Magarifios de Morentin. Ambas perspectivas llevan a cabo sus teorizaciones basadas en
principios peirceanos. Sus cimientos tedricos son lineamientos trabajados por Charles S. Peirce

en materia de percepcién y formacién de conocimiento.
4.1. El sistemade representacion visual

La falta de homogeneidad del lenguaje visual, a diferencia, por ejemplo del lenguaje verbal, ha
sido el principal obstaculo de la semidtica para elaborar una teoria general de la imagen que
tenga como objeto de estudio a la comunicacién visual 0 a las IMAGENES MATERIALES VISUALES,
(Magarifios de Morentin, 2000) independiente de sus diversas manifestaciones. Por ello, no ha sido
tarea sencilla encontrar el encuadre teérico apropiado que me permita extraer categorias de

andlisis pertinentes y, asi, encarar el trabajo de manera coherente y sistemética.

Entre las dificultades que ha debido sobrepasar el desarrollo de los estudios en torno a lo visual,
ha sido la de ‘independizarse’ de la influencia de los estudios linglisticos que ‘penetraron’ sobre
todos los estudios semioldgicos, particularmente en la Semidtica visual. Esa especie de
extrapolaciéon de constructos teoricos establecida entre la linglistica y la semidtica ha sido
desestimada por muchos autores que se han abocado al estudio de las producciones visuales.
Entre ellos, Magarifios de Morentin considera que los desarrollos de la semiética visual deben

superar esa especie de imperialismo linglistico. Si bien,

“(...) cuando se efectla el andlisis de las imagenes gréficas, por ejemplo, el instrumento habitual
es el lenguaje verbal. O sea, un discurso exterior que trasplanta conceptos tedricos y relaciones
composicionales que s6lo de modo metaférico son aplicables a la semiética visual especifica de la
imagen. En el comienzo histérico de una disciplina, cabe esta utilizacion metaférica de términos
procedentes de otras disciplinas, relativamente afines y mas desarrolladas, por la potencia
heuristica que puede proporcionar a la consolidacion del nuevo campo tedrico. (...)

Pero:

“(...) los estudios acerca de la imagen tienen ya una historia y una abundancia documental que
permiten plantear la necesidad de disponer, no solo de una terminologia propia, sino, sobre todo,
de la consiguiente especificidad en la caracterizacién de las operaciones visuales que le son
pertinentes.” (Magarifios de Morentin en Quezada Macchiavello, 1999, 434)

Entonces, ¢como se accede a la interpretacion de los textos visuales? Magarifios postulé que

las imagenes materiales visuales no pueden responden para su produccion e interpretacion a
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similares reglas de combinatoria que las que establece en el sistema de la lengua. La pregunta
gue se hace es: ¢ qué diferencias presentan los signos de estos dos sistemas de representacion?
Si estas diferencias existen, entonces, puede estimarse que su modo de combinatoria y, por
tanto, el modo en que construyen la significacion son distintos. Resultaria entonces, que las
producciones que contienen los textos conformados por imagenes visuales prevén una forma

particular de construccion de la significacion.

Lo primero que cuestiona es la nocién de sistema para definir a lo visual como un ‘sistema de
signos’ de la misma forma que se establece como sistema a los lenguajes verbales. Postula al

respecto:

“(...) no existe, en rigor, dicho sistema, pues este término es solo adecuado cuando se trata de
entidades simbolicas cuyas reglas de interrelacion identifican a cada elemento frente a los
restantes, como fue el caso del sistema de la lengua, establecido por Saussure. Entre el conjunto
de imagenes que un intérprete conserva disponibles en su memoria visual, no creo que se
establezca un sistema, sino un conjunto de relaciones con dependencias de contigtidad y/o
simultaneidad, junto con posibilidades de transformacién y/o integracién con otros sistemas
semidticos que determinado sujeto y determinada sociedad, en determinado momento histérico,
tiene disponibles.” (Magarifios de Morentin, 2008, 36)

De ello, también el autor deriva el problema metodolégico y que describe como el borde al que
se llega por la carencia de conceptos metodologicos —categorias o nociones analiticas- que
identifiquen la existencia posible de operaciones coherentes con los fenomenos a analizar, en
este caso, IMAGENES MATERIALES VISUALES Y mediante las cuales no se deba recurrir a la extrapolacion

de explicaciones alcanzadas mediante la construccidn de textos interpretacionales.

Su propuesta deriva, como ya sefalé, de las particularidades de la l6gica peirceana sobre la
lectura de los diferentes tipos de imagenes, y consecuentemente con la denominacién
establecida por los estudiosos franceses, segun cémo se dé la combinatoria de los signos
plasticos e iconicos para la conformacion de los textos, Magarifios clasifica: IMAGENES MATERIALES

VISUALES PLASTICAS, FIGURATIVAS, CONCEPTUALES Yy |a COMBINATORIA DE LAS ANTERIORES.
Fundamenta al respecto Magarifios de Morentin:

“El enfoque peirceano me ha permitido diferenciar, en el espacio problematico de la semidtica
visual, tres objetos de conocimiento, relativamente independientes, que exigen respuestas
diferentes: (1) la semidtica de las imagenes visuales puramente cualitativas o plasticas, (2) la
semidtica de las imégenes visuales predominantemente figurativas y (3) la semidtica de las
imégenes visuales especificamente simbdlicas.” (Magarifios de Morentin, 2002, 10)

Los textos de Quino pertenecerian a la segunda clasificacién: semiética de las imagenes visuales

predominantemente figurativas.

El lenguaje visual presenta una particularidad que es, desde mi parecer, un nudo bastante
complejo de desatar para abordar textos basados en este lenguaje y es que no posee, a

diferencia del verbal, por ejemplo, una ‘gramética’ generalizable.
4.1.1. Los signos que componen un texto visual
No voy a detenerme en este trabajo en el complejo proceso de percepcion del que participamos

cuando nos colocamos frente a cualquier texto, en este caso en particular frente a una tira comica
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0 a un chiste gréfico, pero si advertir, que bajo una apariencia natural, realista y objetiva con que
se presenta todo texto visual, existen siempre complejos procesos cognitivos determinados, en
distinta medida, por el/los lenguajes intervinientes, la experiencia de los sujetos y los modos de
produccion, circulacion y recepcion de un determinado discurso que refutan la aparente
simplicidad que envuelve a la comprensién de los signos visuales que componen la significacion

de un texto.

Por tanto, no existe una ‘lectura natural’ o innata de estos textos, sino que esta directamente
relacionada con un aprendizaje especifico concerniente al dominio visual que segun las
caracteristicas de cada texto, género y discurso presenta distintas particularidades. Estamos
acostumbrados, como sefiala Eco, a captar las cosas como si se nos presentaran ya dadas en
la intuiciéon lo que nos impide reconocer que existe un verdadero esfuerzo cognitivo para

decodificar e interactuar con los estimulos externos.

Para llegar, entonces, a definir con precision los limites tedricos para abordar al lenguaje visual,
me basaré en la propuesta teérica del El tratado del signo visual del Groupe p. Claramente
sustentado, como ya expresé, en el pensamiento peirceano, desarrolla un modelo tedrico capaz
de abordar a los fendmenos visuales en general, es decir, por encima de cualquier semidtica
particular (cine, fotografia, pintura, historietas, etc.) y también sobre cualquier caracterizacion
histérica, esto es, mas alla de la funcion cumplida en determinada época. Es por esto uno de los
desarrollos que aborda la tematica de lo visual desde si misma, constituyéndose en un tratado

extenso y sumamente fecundo.

Dicha propuesta define al sistema visual como un sistema de significacion que posee una
organizacion interna auténoma compuesta por dos tipos de signos que el iconico y el pLAsTICO.
Cada uno plantea un tipo particular de relaciones semidticas que, a su vez, debido a su
integracion, conforman configuraciones iconoplasticas como lo son cada una de las vifietas de

una historieta, chiste grafico o tira.

Si bien, entre estas dos clases de signos hay una clara interaccién, es decir, coexisten en un
enunciado y pueden ser solidarios en esa actualizacion material, lo importante es diferenciar que
cada una de ellas tiene su propio estatuto. En otras palabras, existe comunicacion visual mas
alla del vinculo con lo icénico.

Durante mucho tiempo la semidtica de las imagenes se ha inclinado por la exclusiva valorizacién
de lo iconico en perjuicio de lo plastico y por esto surgen criticas. En efecto, generalmente a lo
plastico se lo entiende en términos de subordinacion a lo iconico o visto s6lo como parte de su
significante. Es ante esta posicion que se opone la diferenciacion entre signo iconico y signo

plastico como dos entidades autbnomas que tienen una relacion de complementariedad.

Brevemente puedo decir que el sicno pLASTICO, al contrario del iconico no tiene un significante
cuyas caracteristicas espaciales sean comparables con las de un referente, o para ser mas
sencillos, no son aquellos signos que tienen una relacion de parecido con el mundo exterior, pero

gue en el momento de otorgarle sentido al texto visual cumplen una funcién tan importante como
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los signos de naturaleza icénica. Me refiero a aquellos signos que significan sobre el modo del
indicio o del simbolo, siguiendo la clasificacion peirceana, y resultan determinados por la Forva,

el coLor y la TEXTURA.

En sintesis los signos plasticos presentan una relacién pEBILMENTE CODIFICADA entre una expresion
y un contenido; cumplen una necesaria funcion significativa en la construccion del sentido del
texto visual; no tienen un significante cuyas caracteristicas espaciales sean comparables con las

de un referente del mundo externo.

Diferenciar al sieno pLAsTIco del signo Iconico viene de la idea de revalorizar y reconocerle
autonomia al primero. El sistema plastico posee un plano de expresion simple y su conexion con
un contenido se establece por medio de semantismos inherentes al discurso que lo contiene,
aunque no se puede negar que se establecen codigos estables que trascienden enunciados
particulares dentro de un mismo discurso. En otras palabras el objetivo es demostrar que se trata
de convenciones que poseen un plano de la expresion y un plano del contenido propio y no

dejarlos pasar como simples manifestaciones expresivas dependientes del estatuto icénico.

Por su parte, Umberto Eco, luego de sus puestas en debate sobre la nocién de iconismo que se
encuentran en Estructura Ausente, El signo, Tratado General y en Kant y el ornitorrinco rescato
la conclusion a la que arriba cuando dice que la crisis de la definicion del iconismo se enmarca
en una crisis mayor, la del mismo concepto de signo. Con esto pretende significar que esta nocion
esta condenada a ser inoperante si se la reduce a la idea de una unidad semibtica que se
corresponde a una relacion fija con un significado. Advierte la necesidad de rescatar la nocién

de signo como relacion, inmersa en un texto y en un contexto de produccion determinado.

4.1.2. Configuraciones icono-plasticas

Afirmar que la imagen garantiza la existencia de lo real es un antiguo supuesto que ha molestado
y distorsionado el concepto de sieNo iconico. Atribuir la idea de semejanza, analogia o similitud a
la relacion que se establece entre el signo icénico y el objeto representado ha sido el punto
central en la reflexion de los primeros estudios sobre el iconismo. Por ello, vamos a revisar estos
conceptos, calificados como ingenuos, para luego determinar por qué es imposible sostener que
el signo iconico es ‘copia fiel de lo real’. Sélo después de haber comprendido esto, estaremos en
condiciones de determinar la conformacion del sicno iconico segln la Teoria del Groupe , tal

cual habiamos mencionado.

Lo importante serd demostrar que el siGNo IcONICO posee caracteristicas que evidencian que no
es el objeto y, al mismo tiempo, responde al principio de isomorfismo entendido como una
decision cultural que determinara qué fendmeno se identificard, o no, como isomorfo de un
referente. Si hablamos de decision cultural, estamos hablando de la posibilidad de contar con
una multiplicidad de formas con las que se puede dar testimonio de ese isomorfismo y, por tanto,
del caracter cultural de los cédigos de reconocimiento. Veremos, también, la importancia que
tiene la circunstancia en la estd que implicado el signo en cuestion. Todo esto, en definitiva, dara

cuenta de la relatividad de la nocién de unidad iconica. Como primera medida, creemos
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imprescindible, despojar al iconismo de la idea de espejo de la realidad. Subrayar que para el
Groupe p el mensaje icénico no puede ser una copia de lo real, sino que es una selecciéon con
relacion a lo percibido, implica insistir sobre el concepto de objeto representado como referente

del signo iconico.

Al respecto, Umberto Eco es uno de los primeros en establecer que el parecido de una imagen
no existe entre la representacion y su referente, sino que se da entre la representacion y su
percepto. Por ejemplo, el principio de semejanza que le confiere a lo iconico proviene de la
geometria y esta definido como la propiedad de dos figuras que son iguales salvo en el tamafio.
Esto dltimo contribuye a afirmar que existe una gran cantidad de reglas que permiten, a través
de transformaciones, producir la sensaciéon de semejanza. En otras palabras, es a partir de un
aprendizaje precedente que percibimos la semejanza. Para Eco la imagen de un objeto significa
ese objeto a partir de una correlacion cultural en oposicion a las ideas que establecen la
naturaleza del iconismo. Descarta, entonces, el caracter natural (analégico de lo real) de la

produccién icénica. La semejanza, por lo tanto, se produce y se aprende.

Si seguimos la idea de Gubern para determinar cual es la funcién de la semidtica en el analisis
de la imagen icénica podemos comprobar que esta también se centra en derribar la concepcién
ingenua de lo icénico y comprobar que bajo su apariencia natural, realista y objetiva existe
siempre una convencioén, o si se quiere, demostrar que la iconicidad es un producto cultural muy
complejo, condicionado, en parte, por el modo de produccién, en oposicibn a su aparente

simplicidad como constructo universal y eterno que duplica un mundo que le antecede.

Ahora bien, segun la teoria del Groupe p, la mayoria de las criticas que giran alrededor de las
llamadas ‘ideas ingenuas’ se equivocan en algo fundamental: tomar a los objetos iconizados
como dato empirico, es decir, sostienen una concepcidn ‘cosica’ del objeto. En busca, entonces,
de una solucién a este problema, el Groupe p dirige su atencion hacia la nocion de objeto

representado y deja de lado la relacién que dicho objeto establece con el signo.

Ya hemos subrayado con insistencia la importancia que tiene, en su Tratado de semiética visual,
la nocion de ‘objeto representado’. Es decir, la produccion del signo iconico depende de criterios
culturales que parten de un ‘objeto semiotizado’ como referente. En sintesis, debemos partir del
hecho de que no existe un objeto como realidad empirica, como referente de un signo icénico,
sino, mas bien, como un ‘objeto culturalizado’. Por lo tanto, reitero que de lo que estoy hablando
es de un objeto semiotizado. De esta manera el referente del signo icénico da testimonio de su
alteridad, lo que no quiere decir que debemos irnos al extremo opuesto y caer en el error de
suponer que una expresion iconica es enteramente arbitraria. Por esto, es preciso ir més alla, y
examinar de qué manera es posible la coexistencia de la motivacion y la arbitrariedad en la
nocion de signo iconico y, saber que es factible conservar los principios de similitud y alteridad

del signo icénico, sin adherir a una concepcién césica del referente.
Veamos la definicion apuntada por J. M. Floch que sintetiza lo expresado hasta el momento:

“(...) la iconicidad sera... redefinida como el resultado de un conjunto de procedimientos
discursivos que actian sobre la concepcion, muy relativa, de lo que cada cultura concibe como la
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realidad (jlo que es parecido para tal cultura o para tal época no lo es para otra!), y sobre la
ideologia “realista” asumida por los productores y los espectadores de esas imagenes (sobre todo
por los espectadores)...”. (Floch, J.M. en Groupe p, 1999, 119)

Con otras palabras, Gubern expresa que un signo icénico debe ser reconocido socialmente, a
través de convenciones culturales insertas en determinado lugar, época, situacion
comunicacional, medio, género y estilo icénico. Esto lo dice no sin antes afirmar que requiere de
procesos muy activos de descodificacion e interpretacion del significante por parte del lector de

imégenes.

Todo lo anteriormente descrito nos permite comprender por qué esta teoria sustituye la idea de
reproduccioén por la de copia. Segun este estudio, “(...) si se copia cualquier cosa, se copia un
aspecto seleccionado del objeto; y se le comunica en un enunciado en el que al content
(contenido) se le mezcla indisolublemente un comment (comentario)”. (Groupe w., 1999, 116) El
comentario del que se habla no es otra cosa que las caracteristicas particulares que le afiade el
productor del signo iconico, que es importante aclarar, es un productor tipificado. Por lo tanto, el
signo iconico estd instituido como signo mediador entre un modelo (referente) y el productor del
signo, porque por medio de una o varias transformaciones ciertos puntos de la imagen
corresponderan con los puntos de la red del modelo y, otros tantos caracteres, distintos de los
del referente, provendran del productor del signo. Estas transformaciones debemos entenderlas

Ccomo procesos semiotizantes que posibilitan una especifica configuracién iconografica.

4.2. Una propuesta integradora

Considero que el andlisis de lo visual como componente fundante de estos textos puede vincular
no solo la aplicacion de la teoria del Groupe u, sino también la propuesta de Magarifios de
Morentin, ya que su potencial heuristico permite una mejor comprensién de los textos

conformados con imagenes como configuradoras de sentido.
Recordemos que la Semiética, en tanto disciplina, remite a:

“(...) un conjunto de conocimientos destinados a explicar como y por qué un determinado
fendmeno adquiere, en una determinada sociedad y en un determinado momento histérico de tal
sociedad, una determinada significacion...”°. (Magarifios de Morentin, 2001, 26)

Tengamos presente, ademas, que:

“(...) un fendbmeno (entendido en el mas amplio sentido del término = todo aquello que ‘aparece’ o ‘se
manifiesta’) que en determinada sociedad adquiere una determinada significacion se constituye en un
fendmeno significante (= “que significa”) (Zalba, 2009, 1)

En esta linea, situar al tipo de textos que nos presenta Quino segun la tipologia establecida por
Magarifios supone, primero, hablar de las diversas semidticas posibles a partir de la imagen
material visual. Por su ‘dialogicidad’ con la propuesta peirceana, tanto los tedricos franceses
como Magarifios presentan la aprehension de las imagenes como signos esenciales. En su
propuesta, Magarifios formula una aproximacion a la definicion de signo visual, siguiendo el

concepto de signo peirceano.

4% Magarifios de Morentin, J. “Concepto de semidtica”, en: http://archivo-semiotica.com
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Como primer acercamiento, ubica su estudio en el dominio de las percepciones visuales. Su
propuesta diferencia a la semidtica de la imagen visual respecto de la semi6tica del habla o de
la lengua o, también, de cualquier otra semiética particular que no sea la visual. Esto no significa

7

gue Magarifios aparte lo visual, ya que, “..como cualquier otra semiosis, requiere de las

restantes, vigentes en determinado momento de determinada sociedad, para su interpretacion”.
Define al signo visual, siguiendo los lineamientos peirceanos, como

” (...) (algo -something) una propuesta de percepcion visual,

(que esta en alguna relacion -which stands... in some respect or capacity) considerada como
representacion,

(por algo -...for something) destinada a la configuracion de una forma,
(para alguien -to somebody) para su valoracion por el perceptor.

A este tipo de percepcién visual lo designaré "imagen material visual". Esta exigencia de que la
imagen sea material se refiere a la necesidad de un soporte fisico, para admitirla como punto de
partida de un analisis semiético, sin diferenciar, al menos por el momento, entre las distintas
calidades de tal soporte fisico: tela, papel, pantalla, etc., ni entre los diversos sistemas de
produccion de la imagen: pintura al 6leo, fotografia, pixels, etc. Pretendo, en cambio, dejar
establecida la diferencia de estas imagenes materiales visuales, tanto respecto de las imagenes
perceptuales como de las imagenes mentales. Las imagenes perceptuales o visuales son una
clase de imagenes sensoriales, teniendo en cuenta que "una experiencia sensorial primaria es un
acontecimiento cognitivo evocado directamente por la estimulacion de un 6rgano sensorial" ("A
primary sensory experience is a cognitive event evoked directly by the stimulation of a sensory
organ”, R. W. Langacker, 1987: 111). De modo semejante, Kosslyn se refiere al "procesamiento
visual de bajo nivel" en cuanto, "se guia exclusivamente por el input de los estimulos" (“is driven
purely by stimulus input"”, 1996: 53). (Magarifios de Morentin, 2008, 220)

Frente a estas dos clases de imagenes, las imagenes materiales son un objeto mas del mundo
exterior que puede ser percibido y que, por tanto, como todos los restantes objetos del mundo,
puede dar lugar a una o multiples imagenes perceptuales y puede almacenarse y transformarse
en la memoria visual como una o multiples imagenes mentales. La diferencia respecto a los
restantes objetos del mundo consiste en la caracteristica, sefialada en su anterior definicién,
acerca de su capacidad para que un eventual perceptor considere a dicha imagen material como
una representacién, destinada a la configuracién de una forma, para su valoracién. En cambio,
el perceptor considera a la percepcién de los "restantes objetos del mundo" como informacién

visual destinada a organizar algun tipo de comportamiento.

Sitdo a los textos trabajados por QuUino cOMO IMAGENES MATERIALES VISUALES FIGURATIVAS. Siguiendo

a Magarifios son sinsignos icénicos ya que muestran una concreta analogia con un existente,

“(...) lo que enfatiza Peirce: "donde la silaba sin se toma como significando ‘ser el Unico’, como en
singular, simple, en latin semel, etc." ("where the syllable sin is taken as meaning ‘being only once’
as in single, simple, Latin semel, etc."; 2.245, y también, de modo semejante, en 8.334). El
problema central de esta clase de imagenes se sitla en un ambito conceptual afin al
cognitivamente conocido como "reconocimiento de objetos", con la particularidad de que estas
imégenes proponen el reconocimiento de objetos a través de su representacion, lo que da origen
al problema conocido como "iconicidad" (Santaella & Noth, 1998: 39ss).” (Magarifios de Morentin,
2008, 221).

Quino utiliza imagenes que tienen el fin de provocar en el intérprete, la operacion de configurar
un atractor existencial, con las componentes dinamicas que posea almacenadas en su memoria

visual.
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“El productor finge la efectiva presencia de un objeto que se estaria percibiendo, sea éste real o
imaginario. Esta presencia fingida exige la actualizacion de determinadas cualidades del existente
(segun, como veremos, su correspondiente registro mnemaonico), por lo que el sinsigno iconico
necesita del cualisigno iconico (Peirce, 2.245).” (Magarifios de Morentin, 2008, 221).

En otras palabras se corresponderia, a grandes rasgos, con lo que habitualmente se denomina

imagen figurativa o iconica.

Sin embargo, esto no es suficiente si se pretende comprender muchas configuraciones visuales
—imagenes materiales visuales tomadas como textos- como por ejemplo algunas secuencias —
sincréticas o no- del universo de textos y discursos visuales que nos rodea. Magarifios establece
otra categoria que denomina IMAGENES MATERIALES VISUALES CONCEPTUALES O también, LEGISIGNO

ICONICO.

“Entiendo, en este trabajo, por "legisigno iconico" a una imagen material visual que muestre la
forma de determinadas relaciones ya normadas en determinado momento de determinada
sociedad. Estas formas son réplicas de aquellas leyes o normas, de tal modo que "no serian
significativas si no fuera por la ley que las constituye en tales" ("nor would the Replica be significant
if it were not for the law wich renders it so"; Peirce, 2.246). La norma o ley que permite desentrafiar
su caracter representativo, o sea, saber qué formas se estan configurando de modo que pueda
evocarlas quien las percibe, preexiste en la sociedad, y la imagen material visual, al utilizar
determinadas cualidades formales preestablecidas, actualiza, en la memoria visual del intérprete,
el atractor simbdlico que se corresponde con tales normas o leyes. Peirce desarrollé una de las
partes mas importantes de su obra: "Existential Graphs" (al menos, una que él estimé tanto como
para afiadirle, como epigrafe, la expresiéon "My chef d"oeuvre") de modo que constituyera una clara
propuesta icénica representativa de determinadas leyes de su l4gica simbélica: "Un grafo I6gico
es un grafo que representa las relaciones logicas iconicamente, constituyendo una ayuda al
andlisis légico" ("A logical graph is a graph representing logical relations iconically, so as to be an
aid to logical analysis"; 4.420). Cada uno de tales grafos constituye un legisigno icénico en su mas
estricto sentido. (Magarifios de Morentin, 2008, 224)

Es decir, en estas imagenes materiales “/a relacién de representacién consiste en la actualizacion
de los rasgos socialmente asignados para la comunicacion de determinadas estructuras y
procesos conceptuales o habitos y valores ideolégicos”. (Magarifios de Morentin, 2008, 225) Dicho
de otro modo no se asiste a una pura experiencia perceptual, como es el caso de los cualisignhos
iconicos, ni a una analogia existencial, como es el caso de los sinsignos iconicos, que sean
suficientes para comprender el caracter representativo de la imagen material visual que se
designa como "legisigno icénico". Las imagenes materiales visuales requieren del conocimiento,
por parte del productor y de los intérpretes potenciales de especificas convenciones, leyes o
normas que dan sentido a la configuracion propuesta. Esto instituye el caracter conceptual y su
subordinacién a un determinado sistema interpretativo, temporal y/o espacialmente delimitado,

por tanto, histérico y cambiante.

5. A modo de cierre del marco tedrico-operativo

El valor que cobré este capitulo en el trayecto de elaboracion de la tesis fue mutando a medida
gue avanzaba en su desarrollo. Enfrentandolo, en un comienzo, como una mera tarea de
compilacion, seleccion y exposicion de teorias o enfoques tedricos procedentes de la Semidtica
y del Analisis del discurso, que pudieran fundamentar el trabajo, se convirtid6 en un punto de
inflexion cuando comprendi que no me exigia solo una sintesis tedrica ya consolidada en el

campo disciplinar en cuestién, sino una particular apropiacion guiada por dos restricciones, a mi
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entender cardinales, si se pretende alcanzar cierta coherencia en el planteo global del trabajo: a)
el estudio, conocimiento y manejo de la/s teoria/s o enfoque/s pertinentes a los propdsitos de
este estudio; b) la fundamentacion del corpus seleccionado para el andlisis. Todo ello, en funcién
de conceptualizaciones y operaciones analiticas adecuadas al objeto de conocimiento
delimitado. Por ello, fue escrito con el fin de elaborar una exposicién razonada de las teorias
disponibles, desprendida de los avances semiéticos que considero pertinentes para poder, de
este modo, trabajar con especificas operaciones analiticas que me permitan (autoricen)
confirmar o refutar la hip6tesis establecida.

Considero que esta apropiacién, como podria haber sido otra, de las teorias o enfoques
expuestos constituye un punto de vista que se sostiene sobre la base de determinadas
elecciones explicitas o implicitas, que dependen de construcciones, constricciones y
motivaciones historicas, institucionales, epistemoldgicas, disciplinares como también subjetivas
y, por tanto, funciona como una especie de matriz capaz de producir determinados y no otros,

abordajes analiticos que, en capitulo siguiente, aplicaré para desarrollar el analisis.
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Capitulo Il

La dimension pasional del universo discursivo propuesto
Aproximacion semiotica analitica
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Sumario introductorio del capitulo

El capitulo esta organizado alrededor de dos grandes ejes de andlisis. El primero de ellos,
correspondera al estudio descriptivo explicativo de las tiras y los chistes graficos en tanto textos
sincréticos —imagenes y palabras- o textos mudos, relatos presentados Unicamente por
imagenes. Esto implica el estudio de los lenguajes propuestos para la puesta en superficie —0
plano de la expresion- que responden a una particular légica de combinatoria propia de estos

géneros.

El segundo eje consistira en abordar las emociones y las pasiones como componentes claves

en la construccion del sentido.

Parto de la siguiente concepcién: la unidad de andlisis de este trabajo no son los diversos signos
gue componen cada texto en sus individualidades —tanto los visuales como los verbales- sino los
sistemas de valor y de significacion que se organizan en este conjunto significante a partir de las
configuraciones signicas coherentes que suponen cada uno de esos textos y que pueden

relevarse también como estructura tensiva.
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1. Textos, géneros y discurso en Quino

Considero importante dar lugar, inicialmente, a las diferencias entre las nociones de TEXTO,
DISCURSO Yy GENERO, debido a que, muchas veces, la falta de aclaraciones o los usos imprecisos
con los que se hallan estos tres conceptos en varios escritos, acarrea considerables problemas
a la hora de comprender sus diferencias. Para no caer en esta falta de delimitacion me remito a
algunos aportes que la Semiética y la Lingtiistica hacen sobre el tema y de este modo discriminar

los tres conceptos y comprenderlos aplicandolos al objeto de estudio propuesto.
i) Qué esuntexto

Me refiero primero a las precisiones que Fontanille hace sobre el concepto de TexTo Y su
vinculacion con el de unidad de analisis de la semiética pasional. Aclara que un texto es lo que
se da a aprehender como unidad de significacion para el andlisis, para ser comprendido. Es el

fendmeno o el conjunto de fenédmenos, como en este estudio, que se apresta a analizar.

Ahora bien, Fontanille no limita el concepto de texto, como lo hace la pragmatica textual, a “{(...)
una cadena lingtiistica hablada o escrita que forma una unidad comunicacional, ya se trate de
una secuencia de oracion, de una unica oracién, o de un fragmento de oracién.” (Ducrot y
Schaeffer, 1998, 547), sino que contempla, ademas de los textos escritos u hablados, otras
posibilidades materiales construidas a partir de la utilizacion de otros lenguajes como el visual,

el musical o el audiovisual. En este sentido, los textos son:

“(...) la manifestacibn material, perceptible, cuya instancia son los signos seleccionados de
determinado/s sistemal/s semidtico/s y ordenados e integrados de acuerdo con determinadas
reglas de combinatoria. (...) Un texto no es una estructura, sino un modo de estructuracién, no se
configura a través de formas cerradas de cuya materia surgiria el significado, sino de una serie de
formas que por su caracter instruccional nos conducen a la construccion de una significacion.”
(Gémez de Erice y Zalba, 1995:14)
En otras palabras es la constitucion de un conjunto signico coherente, por tanto, insisto en este
punto, no sélo los textos conformados exclusivamente por el lenguaje verbal conforman
conjuntos signicos coherentes. También lo es una pelicula, una pintura, una melodia, una
cancion, una poesia, una historieta entre tantos otros. Por tanto, cada tira cémica y chiste grafico
gue conforma el corpus de andlisis de este trabajo sera considerado un texto. Los textos en
cuestion pueden, a su vez, definirse como textos puramente visuales o textos sincréticos, ya que

conforman la significacion a partir de la particular combinacién del lenguaje verbal y el visual.

En el siguiente esquema presento la explicitado hasta aqui, con la intencién de especificar las

caracteristicas propias de los tipos de textos en cuestion.
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Una TIRA O un CHISTE GRAFICO Sson:

manifestaciones cuya instancia son signos Estos signos son
materiales perceptibles, seleccionados de ordenados e integrados de
—  determinado/s sistemas/s —  acuerdo con determinadas

semiotico/s. reglas de combinatoria.

El Gnico sentido El lenguaje fundante es el Esto quiere decir que

involucrado para su visual -imagenes fijas o fijas responden a convenciones

percepcion es la vista. secuenciadas- y puede 0 no propias para su puesta en
complementarse con discurso.

lenguaje escrito. En estos
casos son textos sincréticos

Representacion grafico-verbal N° 22

Para Magarifios de Morentin los textos trabajados por QUiNO SON IMAGENES MATERIALES VISUALES
FIGURATIVAS, Sinsignos icénicos que muestran una concreta analogia con un existente, la
particularidad de que estas imagenes proponen el reconocimiento de objetos a través de su
representacion. Utiliza imagenes que tienen el fin de provocar en el intérprete, la operacion de
configurar un atractor existencial, con las componentes dinamicas que posea almacenadas en

sSu memoria visual.

“El productor finge la efectiva presencia de un objeto que se estaria percibiendo, sea éste real o
imaginario. Esta presencia fingida exige la actualizacion de determinadas cualidades del existente
(segun, como veremos, su correspondiente registro mnemanico), por lo que el sinsigno icénico
necesita del cualisigno icénico (Peirce, 2.245). Se corresponde, a grandes rasgos, con lo que se
denomina "imagen figurativa" y con uno de los usos mas genéricos y banales del término "icono".
(Magarifios, en Blanco, 1999, 433)

Sin embargo, considero que los textos que trabaja Quino son configuraciones signicas mas
complejas y entrarian a formar parte de las IMAGENES MATERIALES CONCEPTUALES que combinadas con
las FIcURATIVAS articulan la significacion. ¢ Por qué? Porque no solo se necesita el reconocimiento
de la analogia con un existente para su comprension, sino que “/a relacion de representacion
consiste en la actualizacién de los rasgos socialmente asignados para la comunicacion de
determinadas estructuras y procesos conceptuales o habitos y valores ideol6gicos”. (Magarifios
de Morentin, 2008, 225) Estos textos requieren del conocimiento, por parte del productor y de los
intérpretes potenciales de especificas convenciones, leyes o normas que dan sentido a la
configuracion propuesta. Esto instituye el caracter conceptual y su subordinacién a un
determinado sistema interpretativo, temporal y/o espacialmente delimitado, por tanto, histérico y
cambiante.

i) Lo grafico humoristico como discurso

Con respecto a la nocién de piscurso puedo decir, siguiendo a Rastier, que todo discurso esta
siempre “(...) vinculado a un tipo de préctica social dada (por ejemplo: discurso juridico, discurso
médico, discurso religioso)” (Rastier, 1997, 262, en Zalba, 2007, 37); de alli que se hable de piscursos
sociaLEs. Por ello, cada discurso posee sus propias metas socio-comunicativas, en funcion de las

gue se determina cuales seran las tematicas que aborde, el tipo de destinatario al que apunte,
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los modos de circulacidn que adopte, los géneros y tipos de textos que utilice. En este trabajo la
practica social en la que se insertan los textos es el humorismo grafico, por tanto podemos hablar
del discurso gréafico-humoristico.

Para Fontanille el discurso es una enunciacién en acto y ese acto es ante todo un acto de

presencia que no se limita a utilizar:

“(...) las unidades de un sistema o de un codigo preestablecido; esta vision de las cosas solo es
aplicable en un pequefio nimero de situaciones marginales y finalmente poco interesantes (...) En
cambio, el discurso inventa sin cesar nuevas figuras, contribuye a desviar o a deformar el sistema
gue otros discursos habian antes nutrido.

De ahi el interés, para la semidtica actual, de no perder de vista la produccion de las formas
significantes, la manera en la que el discurso esquematiza nuestras experiencias y nuestras
representaciones con vistas a hacerlas significantes y a hacerlas compartir por otros.” (Fontanille,
2001, 76)

Como sefiala Veroén, todo discurso efectivamente realizado constituye una particular ‘manera de
decir’ (Verdn, 1999). A esto cabe agregar, que es una forma de decir histérica y culturalmente
situada. Presenta un modo de organizar el contenido semantico a través de la eleccion de ciertas
estrategias enunciativas, modalidades discursivas y géneros, para terminar manifestandose por
medio de la seleccion de especificas formas de la expresion y de un determinado soporte. (Zalba,
2003)

Entonces, segln lo explicado, el humorismo grafico constituye un discurso producto de una
practica social engendradora de sentido, trabaja diversos tipos de textos —especialmente dos
subgéneros si se los deriva de la HISTORIETA COMO género por antonomasia de este dominio
discursivo- uno es el cHiSTE GRAFICO, €l otro la TIRa comica. Particularmente Quino presenta su
trabajo a través de estos dos Unicos formatos, lo que constituye una eleccion que como agente

social realiz6 entre otras posibles. De acuerdo con lo sefialado por Baijtin:

“La voluntad discursiva del hablante [léase humorista gréfico, para el caso en cuestion] se realiza ante
todo en la eleccién de un género discursivo determinado. La eleccion se define por la especificidad
de una esfera discursiva dada, por las consideraciones del sentido del objeto o tematicas, por la
situacién concreta de la comunicacion discursiva, por los participantes de la comunicacion.” (Bajtin,
(1979), 2002, 267)

iii) Tiras y chistes graficos como géneros: convenciones para su puesta en superficie

Mas alla del estilo que caracteriza a la obra Quino, las distinciones e identificaciones entre los
tipos de textos que presenta pueden postularse como marcas semidticas que instauran dos
GENEROS DISCURSIVOS, Ya que se circunscriben a un conjunto de regularidades que toma en cuenta
tanto aspectos vinculados a su puesta en superficie como también posibles caracterizaciones en

torno a la dominancia de modalidades discursivas en cada uno.

Para definir el concepto de cenero, Steimberg sefiala que ha sido reiteradamente su caracter de
INSTITUCION —relativamente estable- el que permite definir a |0S GENEROS COMO CLASES DE TEXTOS
discriminables en todo lenguaje y soporte, ya que presentan diferencias sistematicas entre si y
su recurrencia histérica instituye condiciones de previsibilidad en distintas areas del desempefio

semidtico e intercambio social. (Steimberg, 1998)
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Por su parte, Bajtin ha intentado definir ese efecto de previsibilidad y esas articulaciones
histéricas. Tanto en las clasificaciones de estio como en las de cenero® se circunscriben
conjuntos de regularidades que permiten asociar entre si componentes de una o varias aéreas
de productos culturales. El sefialamiento de esas regularidades ha posibilitado la postulacion de
condiciones de previsibilidad en la lectura de los diversos textos campo discursivo. Sefiala que
los géneros discursivos constituyen el “vinculo organico e indisoluble entre el estilo y el género”
(Baijtin, (1979), 2002, 252).

Steimberg sefiala distinciones entre cenero Yy EsTiLo Y dice al respecto

“(...) los estilos [de época, los de region o corriente artistica o los de un area socialmente restringida
de intercambios culturales] son trans-semioticos: no se circunscriben a ningln lenguaje, practica o
materia significante. En cambio el género debe restringirse sea en su soporte perceptual (géneros
pictoricos o musicales, por ejemplo), sea en su forma de contenido, agregando previsibilidad a su
acotacion retorica, enunciativa y tematica. Aun los transgéneros —que recorren distintos medios y
lenguajes, como el cuento popular o la adivinanza- se mantienen dentro de las fronteras de un
area de desempefio semiético (la narracion ficcional, el entretenimiento, la prueba). Esta inclusion
es constitutiva de su vigencia; no ocurre los mismo con los estilos, que si bien pueden asentarse,
en algunos casos, en un soporte especifico, exhiben histéricamente la condicién centrifuga,
expansiva y abarcativa propia de una manera de hacer.” (Steimberg, 1998, 81)

Por tanto, una caracteristica inherente a los géneros discursivos es su historicidad. Si bien son
“formas tipicas para la estructuracion de la totalidad [discursiva], relativamente estables” (Bajtin,
(1979), 2002, 267), también son, “en comparacién con las formas lingliisticas, mucho mas
combinables, agiles, plasticos” (Bajtin, (1979), 2002, 270), por cuanto cada practica discursiva,
en tanto practica social situada en un espacio-tiempo, ha instituido sus propios géneros. En este
sentido “para el hablante tienen una importancia normativa: no son creados por él, sino que le
son dados” (Bajtin, (1979), 2002, 27), sin embargo el sujeto puede mantener con esta
institucionalidad discursiva relaciones diversas: de aceptacién absoluta de los canones, de

rupturas y desviaciones diversas, incluso de creacion.

Para sintetizar lo expuesto hasta aqui, cito a Rastier, quien sefiala que:

“(...) todo discurso esté organizado por medio de varios géneros, que corresponden a diferentes
practicas sociales dentro de ese mismo campo al grado tal que un género es lo que vincula un
texto a un discurso” (Rastier (1997) en Zalba, 2003, 20).

Un género consistira en:

“ (...) un programa de prescripciones positivas 0 negativas (y sus licencias) que regulan la
produccion e interpretacion de los textos. Todo texto tiene que ver con un género, y todo género
con un discurso. (Las reglas) de los géneros no pertenecen al sistema linguistico, estrictamente
hablando, sino mas bien a otras normas sociales.”. (Rastier (1997, 263) en Zalba, 2003, 20).

50 Estimo importante aclarar que el estudio de los géneros discursivos o “géneros de discurso” no es reciente. “La
nocién misma de género se remonta a la Antigiiedad (i.e., la Poética aristotélica), y se continta en la tradicion de la
critica literaria que - a lo largo del tiempo — los fue abordando desde criterios de diversa naturaleza: (a) criterios
formales “a la vez de composicién forma y contenido” que diferenciaban tanto grandes conjuntos de géneros (teatro,
poesia, novela) y como, dentro de cada uno, sus subespecies (ej.: dentro de poesia, oda, soneto, balada); (b) criterios
que remitian a “diferentes maneras de concebir la representacion de la realidad” correspondientes a los diversos
periodos histéricos (romanticismo — géneros romanticos- , realismo —géneros realistas-, naturalismo —géneros
naturalistas-; etc.); c) criterios que atendian a la estructura de los textos y particularmente a su organizacién enunciativa
(género fantastico autobiografia, novela histérica, etc.)., como se observa, esta tercera clasificacion se intersecta con la
primera, a modo de una subcategorizacion. (Charaudeau y Maingueneau, 2005, p. 286) Otra tipificacion de los
géneros se remonta a la tradicion antigua que se origina en la Retérica de Aristételes y de ahi su denominacion de
“géneros retoricos” (epidictico, deliberativo, judicial); estos géneros se relacionan con el uso de la palabra publica por
parte del orador. Justamente es con la consolidacion de la Semidtica, la Linguistica Textual y el Analisis del Discurso
que se encaran estudios sobre la problemética de los géneros discursivos sin delimitar el interés al discurso literario.
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Si toda produccién discursiva se organiza mediante géneros discursivos y el humorismo grafico
es un discurso que ha instituido a lo largo de su historia como producto del uso o acumulacion
de la praxis formas’ o ‘tipos textuales’ propios, el CHISTE GRAFICO y la TIRA constituyen hoy dos

géneros de esta practica.

Una de las particularidades que tienen ambos textos para su TEXTUALIZACION®! es que se erigen
sobre el sistema de representacion visual. Esto es, sin IMAGENES FIJAS O IMAGENES FIJAS SECUENCIALES
no hay cHisTE GRAFICO ni TIRA. El cimiento de estos géneros es uno o varios dibujos —acromaticos
en el caso analizado- que en una sola escena o dispuestos en sucesivos cuadros o vifetas,
conforman una unidad de sentido. Cuando los dibujos se ven complementados con palabras, es
decir, que en ellos interactlan signos visuales y signos linglisticos, dispuestos de determinada
forma, sujetos a ciertas convenciones, determinan a los textos como siNcrETIcos, es decir, al
confluir en ellos distintas logicas semidticas devienen en un sincretismo de lenguajes. Por tanto,
una TIRA Y UN CHISTE GRAFICO —COMO también una historieta- son siNncreTicos cuando resultan de la
combinatoria de los dos lenguajes: el visual y el escrito. Su conjuncién deriva de reglas
especificas para articular el sentido, esto es, para construir significacion. Entiendo asi que las
palabras y las imagenes, siendo todas signos portadores de significados poseen por separado
un modo especifico de construir significaciones, pero en estos géneros se relinen de una manera

particular para conformar, no en si mismos sino conjugados, la significacion.

El chiste gréafico se caracteriza por presentar una sola escena, mientras que la tira constituiria un
microrrelato, ya que puede definirse como el encadenamiento de una o0 méas acciones que
transforman un estado narrativo inicial E1 en un estado narrativo E2, es decir se percibe un hacer
transformador que modifica la previa relacién de estado: un sujeto TiENE/Es/ESTA con el oBJETO O €l
sujeto No TIENE/NO Es/NO ESTA con el oeieTo. Ademas se cifie a la I6gica del encadenamiento lineal
de izquierda a derecha, en primer orden y de arriba hacia abajo, en segundo orden. En palabras
de Courtés, responde a una secuencialidad de imagenes alineadas sobre el plano horizontal.
(Courtés, 1999). En esta secuencia de mas de dos cuadros o vifietas, se aprecia un antes y un
después que permiten, justamente, mostrar transformaciones de estado y/o pasionales debido a
gue se narra el accionar de uno o varios actores figurativos. Rodriguez Diéguez sefiala que en

principio y con excepciones como se vera mas adelante,

“(...) una vifieta supone la presentacion de un “presente inmovilizado”, algo asi como una
instantanea fotografica relacionada con otras instantaneas anteriores y posteriores. En el momento
de leer una vifieta, la anterior... se convierte en pasado y la posterior se intuye como futuro”.
(Rodriguez Diéguez, 27)

La TIRA es autoconclusiva y a diferencia de la ‘historieta clasica’ —relato cuya extension supera
la pagina e inclusive puede caracterizarse por su continuacién seriada de capitulos sucesivos y
acumulativos- no posee continuidad mas alla del espacio que le otorga una pagina, su extension
esta delimitada. A diferencia de la pantalla de cine o televisién, incluso de una fotografia, estos

géneros prevén un orden para la produccién que impone un orden para su lectura y comprension.

51 El concepto de TEXTUALIZACION se explicita en el esquema del recorrido generativo, capitulo Ill, punto 2.4.
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Este orden imperativo responde a la denominada LINEA DE INDICATIVIDAD O VECTOR DE LECTURA!
izquierda/derecha — arriba/abajo.

Contrariamente, 10S cHisTEs GRAFICOs presentan una vifieta que muestra solo ‘ese presente

inmovilizado’ que representa un estado del o de los sujeto/s de la diégesis.

De este modo pueden validarse sus distinciones desde parametros disciplinares, “(...) a partir de

los cuales se procure tanto describir cada tipo de texto como compararlos”. (Zalba, 2003, 21)

Es importante aclarar que su denominacion devino de la necesidad de diferenciar las creaciones
gue desde 1930 y ante la multiplicacién de historietas a nivel mundial, comenzo a gestarse una
inicial tipificacion ad doc para distinguir un formato de otro. Asi las diversas variantes empezaron
a definirse y los trabajos a clasificarse. Advierte Gociol que, aunque torpemente y sin rigor
cientifico la aparicién de tantas variantes en el campo del humorismo gréafico impuso la siguiente
caracterizacion: por un lado, se calificaba como ‘historieta seria’ a toda adaptacion de novelas o
de historias de tematica folclorica, conjuntamente con las historietas de aventuras o fantasticas
y, por otro lado, rezagadas a lo cédmico y como un algo ‘menor’, quedé la TIRA y el dibujo
humoristico de una sola escena, el cHisTE GRAFICO. La urgencia de distincion que impuso la
vertiginosa, variada y cuantiosa produccion de manifestaciones graficas basadas en una peculiar
combinacion de dos sistemas de representacion: lenguaje visual -dibujo fijo o secuencial- y
lenguaje escrito, respondié a criterios ad doc, ya que estd fundamentada en lo que Greimas y
Courtés catalogan como “...) definiciones no cientificas de la forma’ y el ‘contenido’ de ciertas

clases de discursos (...).” (Greimas y Courtés, 1994, 124)

Han pasado muchas décadas de repeticion de estas mismas formas significantes y de
recurrencias histéricas que instituyen las condiciones de previsibilidad semidtica que define
Bajtin. Es decir, el conjunto de regularidades que los caracteriza, permite identificar componentes
constantes que fundamentan a estos textos como géneros del discurso grafico humoristico.

Segun los sistemas de representacion utilizados para su conformacion

un CHISTE GRAFICO puede una TIRA puede
conformarse como conformarse como
texto mudo
— solo dibujos —

texto sincrético
—> dibujos + palabras —

Representacion gréfico-verbal N° 23

1.1.El sistema de representacion visual como articulador de la signifciacion en la obra
de Quino

Si bien estos géneros se desprenden “(...) de los usos que fueron praxis anteriores, asumidas

por una colectividad y almacenadas en la memoria”. (Fontanille, 2001, 235), es decir de la historia
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de una praxis enunciativa que, en este caso, es el humorismo gréafico, también son, al mismo
tiempo, el resultado de la particular apropiacion que los AGENTES soclALEs realizan sobre estos
tipos de textos, dejando su impronta y permitiendo distinguirla de otras obras pertenecientes al
mismo campo discursivo. Por ejemplo, cada historietista y/o humorista grafico compone sus

textos haciendo un uso distintivo del sincretismo de lenguajes.

Al respecto, sugiero que una de las caracteristicas sobresaliente en la obra de Quino es la
aparicion de textos conformados solo a través del sistema de representacion visual, TIRAS
COMICAS MUDAS Y CHISTES GRAFICOS MUDOS. Desde mi entender, Quino es un ‘dibujante que
narra’, que cuenta, que relata, que muestra justamente a través de los dibujos, ya que solo parece
recurrir a lo verbal cuando lo visual se torna insuficiente para articular la significacién deseada.

Por ello, sostengo que lo pasional se manifiesta sobre todo a través de la imagen.

Tal como pasaba en las peliculas mudas, las secuencias de imagenes ‘hablaban por si mismas’
y lo verbal aparecia cuando lo visual no era suficiente para articular la significacién, solo alli se
presentaban intertitulos -escritos descriptivos o explicativos- para hacer comprensibles hiatos
temporales y/o espaciales entre nlcleo narrativos, porque no eran posibles de sustituirse por la
mimica de los actores y/o escenarios. Ademas, para que el espectador pudiera comprender lo
gue un actor estaba representando en la pantalla, el cine mudo se valié del énfasis colocado en
lo gestual, es decir, necesitd de una marcada y hasta exagerada construccién, por parte de los
actores, de las expresiones faciales, de calculadas distancias y posturas de los cuerpos con
respecto a otros cuerpos y al escenario circundante para conformar la significacion. Lo mismo
sucede en los textos de Quino, nada de lo dibujado es inocuo o decorativo. Desde la perspectiva
semidtica, se resignifica el valor del sistema de representacion visual en su obra, ya que funciona
como articulador y/o ordenador de gran parte de sus producciones. El universo discursivo
analizado se asemeja en este aspecto a la obra de Caloi, otro ‘dibujante narrador’ del humorismo

gréfico argentino.

Contrariamente, se puede nombrar a Roberto Fontanarrosa en su trabajo como humorista grafico
de innegable talento. Fontanarrosa presenta grandes diferencias en lo que respecta al uso que
hace del sincretismo entre los sistemas de representacién visual y verbal. En la obra del narrador
rosarino el lenguaje que articula el relato es el escrito. Las imagenes no constituyen el
componente articulador entre NUcLEos NARrRATIVOS®2. Si ilustran y contribuyen al aspecto
humoristico de la significacion debido a lo caricaturesco® de los dibujos, como es el caso de las

52 Se entiende por NUCLEOS NARRATIVOS a las acciones basicas de un relato, que “constituyen verdaderas bisagras del
relato (...) [son] funciones cardinales” (Barthes, 1990, 175)

53 Segun el diccionario Gran Larousse, una caricatura es una deformacion grotesca de una persona por la exageracion
voluntaria, con intencién satirica, de los rasgos caracteristicos del rostro o de las proporciones del cuerpo de una
persona. Pero la caricatura puede abarcar todas o algunas de estas caracteristicas sin dejar de serlo. La palabra
caricatura viene del vocablo italiano caricare, que significa “cargar”, “exagerar”. Es un término inventado por Leonardo
da Vinci, que fue el primero en utilizarlo explicitamente en algunos de sus dibujos. Es un retrato que exagera o
distorsiona la apariencia fisica de una persona o varias, para crear un parecido facilmente identificable y, generalmente,
humoristico. También puede tratarse de alegorias. Su técnica usual se basa en recoger los rasgos méas marcados de
una persona (labios, cejas, etc.) y exagerarlos o simplificarlos para causar comicidad o para representar un defecto
moral a través de la deformacion de los rasgos, en tal caso es una forma de humor gréfico en todos sus géneros.
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tiras Inodoro Pereyra y Boogie, el aceitoso, pero solo en algunas secuencias las imagenes ofician
de enlace en el devenir del relato. Desde este punto de vista, Fontanarrosa es un ‘ilustrador de
relatos escritos’. En esta misma linea, puede citarse a Berone cuando sostiene que Patoruzd,
emblematica historieta argentina creada por Dante Quinterno en 1928, es un ejemplo de
historieta en el que el sistema de representacioén visual (...) se encuentra rigidamente controlado

por el poder ordenador y maniqueo del discurso verbal.” (Berone, 2010, 113).

Por dltimo, para tipificar desde la semidtica visual a estos textos y siguiendo la tipologia
establecida por Magarifios que supone una ‘dialogicidad’ con la teoria peirceana, una
configuracién signica visual es:
“(...) (algo -something) una propuesta de percepcion visual, (que esta en alguna relacion -which
stands... in some respect or capacity) considerada como representacion, (por algo -...for

something) destinada a la configuracién de una forma, (para alguien -to somebody) para su
valoracion por el perceptor.

A este tipo de percepcién visual lo designaré "imagen material visual". Esta exigencia de que la
imagen sea material se refiere a la necesidad de un soporte fisico, para admitirla como punto de
partida de un analisis semiético, sin diferenciar, al menos por el momento, entre las distintas
calidades de tal soporte fisico: tela, papel, pantalla, etc., ni entre los diversos sistemas de
produccion de la imagen: pintura al dleo, fotografia, pixels, dibujos, etc.” (Magarifios de Morentin,
2001, 2)

Los textos trabajados por Quino —y esto es extensivo a las historietas, tiras cémicas y chistes
graficos en general- se presentan COMO IMAGENES MATERIALES VISUALES FIGURATIVAS O SINSIGNOS

Iconicos. Sefiala Magarifios. Esto es

“(...) una imagen material visual que muestre una concreta analogia con un existente, lo que
enfatiza Peirce: "donde la silaba sin se toma como significando ‘ser el Unico’, como en singular,
simple, en latin semel, etc." ("where the syllable sin is taken as meaning ‘being only once’ as in
single, simple, Latin semel, etc."; 2.245, y también, de modo semejante, en 8.334). El problema
central de esta clase de imagenes se sitla en un ambito conceptual afin al cognitivamente
conocido como "reconocimiento de objetos", con la particularidad de que estas imagenes proponen
el reconocimiento de objetos a través de su representacion, lo que da origen al problema conocido
como "iconicidad" (Santaella & Noth, 1998: 39ss).” (Magarifios de Morentin, 2002, 10).

Quino utiliza imagenes que tienen como fin provocar en el intérprete la operacién de configurar
un ‘atractor existencial’, con las componentes dinamicas que posea almacenadas en su memoria

visual. En sus producciones

“(...) finge la efectiva presencia de un objeto que se estaria percibiendo, sea éste real o imaginario.
Esta presencia fingida exige la actualizacion de determinadas cualidades del existente (segun,
como veremaos, su correspondiente registro mnemaonico), por lo que el sinsigno iconico necesita
del cualisigno icénico (Magarifios de Morentin, 2002, 12).

Se corresponde, a grandes rasgos, con lo que se denomina ‘imagen figurativa’ y con uno de los

usos mas genéricos y banales del término ‘icono’.

A su vez, si particularizo en el modo de su puesta en superficie, tanto la pagina como la vifieta
definidos como los espacios para la representacion, constituirian signos indiciales y simbdlicos
necesarios e inherentes a estos géneros. Contrariamente a la regularidad de un disefio uniforme
gue caracterizé a la tira Mafalda, en el resto de sus libros, Quino, propone en muchos de sus
composiciones una pluralidad de variantes que rompen con el esquematismo del encuadre

clasico y metddico, transformandolos en un componente plastico creativamente explotado que
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colabora con la particularizacién de sus textos. Entiendo que se inscriben como operaciones

retéricas en el plano plastico de lo visual, definidas por el Groupe py como:

“(...) la transformacion reglada de los elementos de un enunciado, de tal manera que en el grado
percibido de un elemento manifestado en el enunciado, el receptor deba superponer
dialécticamente un grado concebido. (Groupe p, 1991, 231)

Veamos solo algunos ejemplos de alotopias plasticas, ya que en el resto de los textos que

selecciono para ejemplificar en el resto del andlisis, abundan casos similares.

r Y T

iQué presente impresentable! p.82 y 83
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e TIABLOS HACEN PARA SALjRSE SIEMPRE
S R ABSOUTINDIE KA

2

¢Quién anda ahi? p.20

En los casos tomados como ejemplos, diversos sigNos PLAsTICOs alteran de alguna u otra forma
el formato clasico de un disefio uniforme y provocan un esfuerzo adicional para la lectura del
conTinum de la pagina de una TiIrRa. La operacién retérica plastica en los textos exhibidos presenta

las siguientes fases:

i) PRODUCCION DE UNA DESVIACION QUE SE LLAMA ALOTOPIA —en este caso- el disefio de formatos
distintos del clasico en los que no se delimita con una linea negra rectangular la

compartimentacion de los espacios de representacion;

ii) IDENTIFICACION Y RECONOCIMIENTO DE LO PERCIBIDO COMO UN NUEVO DISERO DE VINETA O UNIDAD DE
REPRESENTACION. Es decir, la reiteracion del/llos mismo/s actor/es figurativos con distintas
posturas corporales y/o gestos faciales, separados Unicamente por espacios en blanco que
demarcan una escena de otra o por la separacion de lineas horizontales que generan la légica

secuencial necesaria para la comprension de la tira;

iii) por Ultimo, UNA NUEVA EVALUACION DE LA DESVIACION: qué efecto de sentido produce.

En el conjunto de textos analizados estas alotopias se presentan como singulares operaciones
desviantes de disposicion y disefio sobre el sistema de vifietaje que arrastran y fijan
caracteristicas plasticas y las distinguen de las producciones de otros AGENTES sociALES de este
mismo campo discursivo. Es decir, sobre las cldsicas esquematizaciones de uso, Quino trabaja
remodelaciones que definen un estilo propio para la puesta en discurso y aqui reside parte de su
originalidad, de su ingenio en la utilizacion de una variedad de recursos plasticos que, por el tipo
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de discurso en el que se encuentra, no son detalles menores, sino que las considero parte

integrante de sus estrategias de puesta en superficie COMO MARCADORES SEMIOTICOS DE DIFERENCIA.
2.Propuesta de agrupamiento de las pasiones

Para continuar con el analisis elaboro, de lo desarrollado por Parret, una propuesta de
agrupamiento y tipificacion de las pasiones, tomando como punto de partida las definiciones que
conviene el espafiol como lenguaje natural. Necesariamente debo poder definir y agrupar las
pasiones segun algun criterio para trabajar sobre una tipologia que me permita distinguir y
esgrimir el especifico tratamiento de lo pasional en el conjunto discursivo seleccionado. Es decir,
poder indagar sobre cuales son las pasiones ‘tipicas’ y como las esquematiza esta praxis

enunciativa.

Me valdré, como dije, del Diccionario de la Real Academia Espafiola en su version online®, de
los conceptos que prescribe el espafiol con respecto a las diversas pasiones que este discurso
‘usa’, considerando que “(...) la lengua natural es algo asi como el testigo de lo que la historia de
una cultura ha retenido en tanto pasiones entre todas las combinaciones modales posibles”
(Greimas y Fontanille, 1194, 96). El diccionario aparece como el dispositivo que registra el uso
gue una cultura dada tiene en un momento determinado de su historia, en este caso, sobre los

lexemas pasionales.

El espafiol es la lengua a través del cual Quino ‘pergefia’ sus creaciones -textos sincréticos- vy,
como cualquier lenguaje natural, dispone de una conceptualizacion sobre el universo pasional
gue puede entenderse como la primera formulacién de un modo de tipificar las pasiones y los

estados de animo, sin perder de vista aquello que sefiala Rastier:

“(...) el sistema funcional de la lengua no es en suma mas que una de las normas sociales que
sistematizan el contenido linguistico, ¢por qué no tener en cuenta otras normas? (...) Si se quiere
describir el sistema de la lengua en sentido amplio, que comprende ademas del sistema funcional
de la lengua, normas socializadas que operan en los textos, se deben considerar, junto con los
semas inherentes, los semas aferentes socialmente normalizados” (Rastier, 2005, 76 — 78)

Del espafiol puede extraerse la siguiente nomenclatura entendida como grandes clases de la
vida afectiva: EMOCION, PASION, INCLINACION, SENTIMIENTO Y CARACTER O TEMPERAMENTO (Ver punto X, Cap.
I1). De estos términos expongo a continuacion sélo las acepciones que presentan una relacion

directa con lo descripto, citadas del Diccionario de la Real Academia Espafiola:

e EmMOCION. (Del lat. emotio, -0Onis).

1. f. Alteracion del &nimo intensa y pasajera, agradable o penosa, que va acompafiada de cierta
conmocion somatica.

® PASION. (Del lat. passio, -0nis, y este calco del gr. mtad0og).

6. f. Inclinacion o preferencia muy viva de alguien a otra persona.
7. f. Apetito o aficion vehemente a algo.

~ de animo.

54 Tomaré como fuente el Diccionario de la Real Academia Espafiola en su version online. Sitio web [www.rae.es]:
http://www.rae.es/recursos/diccionarios/drae

Esta version electronica del Diccionario de la lengua espafiola (DRAE) es la obra de referencia de la Academia, permite
acceder al contenido de la 22. 2 edicién y las enmiendas incorporadas hasta 2012. — Ver més en:
http://www.rae.es/recursos/diccionarios/drae#sthash.VnANMXEQ.dpuf
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1 f. Tristeza, depresion, abatimiento, desconsuelo.
o AniMo. (Del lat. anfmus, y este del gr. évepoc, soplo).
o ESTADO DE ANIMO.

1. m. Disposicion en que se encuentra alguien, causada por la alegria, la tristeza, el abatimiento, etc.
o HUMOR. (Del lat. humor, -oris).

1.m. Genio, indole, condicion, especialmente cuando se manifiesta exteriormente.

7. m. Psicol. Estado afectivo que se mantiene por algln tiempo.

® INCLINACION. (Del lat. inclinatio, -0nis).

2. f. Afecto, amor, propension a algo.

o) AFECTO?, ta. (Del lat. affectus, a, um).
1 m. Cada una de las pasiones del animo, como la ira, el amor, el odio, etc., y especialmente el amor
o el carifio.

® SENTIMIENTO

m. Accion y efecto de sentir o sentirse.

m. Estado afectivo del animo producido por causas que lo impresionan vivamente.
e TEMPERAMENTO. (Del lat. temperamentum).

1. m. Caracter, manera de ser o de reaccionar de las personas.

6. m. Biol. Constitucién particular de cada individuo, que resulta del predominio fisiolégico de un sistema
organico.

o CARACTER: (Del lat. character).

6. m. Conjunto de cualidades o circunstancias propias de una cosa, de una persona o de una colectividad,
que las distingue, por su modo de ser u obrar, de las demas. El caracter espafiol. El caracter insufrible de
Fulano.

Las acepciones transcriptas conforman parte del contenido semantico de cada lexema, pero
también son formas semidticas, es decir, resultados de construcciones colectivas que operan
como parte constitutiva de un ‘modelo de mundo’ para una comunidad, en un espacio y en un
momento histérico determinados. Estos lexemas si bien pueden o no persistir, es decir,
modificarse o desaparecer, méas alla de la supervivencia de la comunidad que lo generd, son
validos para poder confrontar con la manera en que se manifiestan en el discurso que es objeto
de este trabajo. Dicho de otra forma, aparecen AFERENCIAS SOCIALMENTE NORMADAS, (ue van
determinando SEmAS AFERENTES IDIOLECTALES (uU€ NO necesariamente estan definidos en el cédigo
de la lengua, pero si son parte de las peculiaridades del modelo de mundo que presenta este
mundo posible. Por ello, busco resaltar esas ‘formas idiolectales’, susceptibles de desplegarse

en la dimension timica de estos textos.

Para sistematizar bajo algun criterio ordenador la serie de términos definidos, tomaré como
puntos de referencia las variables establecidas por la l6gica de la pasion, estas son: el Grapbo be
INTENSIDAD Y |a DURACION RELATIVA. La variable temporal, en su aspecto de duracion, parece ser uno
de los rasgos mas reconocibles del universo pasional, especialmente en las definiciones que
proporcionan los diccionarios. Recordemos que la logica de la pasion estd dada por dos
determinaciones posibles, por un lado las DETERMINACIONES CONSTITUYENTES, ue SON |as MODALIDADES
y las comparte con la l6gica de la accidn y, por otro lado, las DETERMINACIONES TENSIVAS, que son la

INTENSIDAD Y la CANTIDAD, EXPONENTES pPropios de la pasion.
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En la representacion gréfica verbal ilustro la graduacion del criterio adoptado -INTENSIDAD Yy

EXTENSION O cANTIDAD del sentir- teniendo presente el conjunto de términos definidos.

- extension + extension
EMOCION HUMOR INCLINACION SENTIMIENTO TEMPERAMENTO
PASION CARACTER

+ intensidad - intensidad

Representacion grafico-verbal N° 24

De tal modo que la extension en el tiempo, esto es su duracion como estado pasional, determina
a la emocioN como una reaccion instantanea a la situacion del momento; la emocioN como
pasajera, la pasioN y el Humor como mas durable, la INCLINACION junto al SENTIMIENTO COMO mas
constantes y por ultimo, el cArRACTER y €l TEMPERAMENTO COMO estables o permanentes. A su vez,
de la emocién al temperamento o caracter, conforme la extension temporal aumenta y se

regulariza, la intensidad disminuye. (Fontanille, 2001)

Sin embargo, como toda taxonomia léxica pasional acarrea sus limitaciones. Los diversos
lexemas que designan el conjunto de las pasiones —nominales, adjetivales, adverbiales y

verbales-:

“(...) son depositarios (y tributarios) de una historia y una cultura. Nuestro proyecto de conjunto es
el de una semidtica del discurso, y no del signo, y, en consecuencia, debemos superar también la
expresion lexical de la pasion. Tratar la pasién en discurso limitdndose a las palabras de la pasion
seria como tratar de la accion en un texto limitandose a los verbos. Esta “fosilizacion” historica y
cultural de los efectos pasionales es, en si, un fenémeno interesante, pero un fenémeno limitado y
qgue depende de la capacidad méas general del discurso de producir efectos pasionales; esta
capacidad no puede ser abordada desde la perspectiva de los meros signos linguisticos, que solo
son productos particulares vy fijados. (...) la pasion, tal como la accion y la cognicion, es una
dimension de la sintaxis del discurso, en consecuencia, cada efecto pasional debe ser relacionado
con la sintaxis de la que depende y que le otorga su contexto.” (Fontanille, 2001, 186)

Por tanto, tomaré esta tipificacion, pero sin desatender el particular tratamiento de las pasiones

y estados de animos que produce el discurso considerado para el analisis.
3. Mundo Quino, como ‘mundo pasional posible’

Si una de las capacidades de los lenguajes o sistemas de representacion es la de ‘categorizar’
el mundo, en un discurso particular puede hablarse de ESTILOS DE CATEGORIZACION Y, agrego, ESTILOS
DE CATEGORIZACION PASIONALES, €sto es, los discursos forman sistemas de valor que, vistos desde la
perspectiva pasional, se dan por medio de modulaciones de la presencia perceptiva y sensible

gue ponen en juego dichos sistemas.
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Si bien lo pasional se articula también sobre representaciones sociales definidas segun
Magarifios como “...) el correlato perceptual de la interpretacién social de tal fenémeno y ambas
se materializan en discursos sociales, ya sea a través de lo verbal, lo gréfico, lo gestual, lo
musical, entre otros, que no son sélo su soporte fisico sino, también, el instrumento para su
produccion-reproduccion” (Magarifios de Morentin, 2008, 264), entiendo que su puesta en discurso,
depende del uso idiolectal, es decir, de la particular correlacion que se realice entre plano de la

expresion y el plano del contenido.

Esto significa que su produccidn/reproduccion esta supeditada a la posicion que el sujeto de la
percepcién adopte para desprender sentido. Por ejemplo, en este universo textual, la ‘nostalgia’
y la ‘tristeza’, la ‘humillacién’ —sentirse humillado- son pasiones configuradas y remitidas a
especificos modos de manifestacion y a determinados roles tematicos que, en este universo, se
asocian, entre otras dimensiones, pero sobre todo, a la vejez y al dominio laboral

respectivamente. Sostener esta conjuncion es propio de este discurso.

“Desde que la perspectiva del signo es abandonada, es la de los lenguajes, tales como aparecen
en los discursos, la que toma su lugar. Un lenguaje es la puesta en relacion de, al menos dos
dimensiones llamadas plano de la expresion y plano del contenido, y que corresponden
respectivamente a eso que hemos designado hasta el presente por “mundo exterior” y “mundo
interior”. (...)

Esta “frontera” no es otra que la posicidon que el sujeto de la percepcién se atribuye en el mundo
cuando se esfuerza por desprender su sentido. A partir de esta posicidn perceptiva, se disefian un
dominio interior y un dominio exterior entre los cuales se va a instaurar el didlogo semiético; pero
ningun contenido esta, fuera de esta toma de posicién del sujeto, destinado a pertenecer a un
dominio mas que a otro, puesto que la posicién de frontera, por definicion, depende de la posicién
de un cuerpo que se desplaza. Este cambio de denominacién amerita algunos comentarios: la
frontera entre el “interior” y el “exterior” no estd dada de antemano, no es la frontera de una
“conciencia” sino simplemente la que un sujeto pone en juego cada vez que otorga significacion a
un acontecimiento o a un objeto.” (Fontanille, 2001, 13)

A esto debe afiadirse que:

“Cuando se abordan los lenguajes no verbales —gestuales, visuales, etc.- estamos obligados a
admitir que el lugar de la invencién, por el discurso, de expresiones y de su significacion es mucho
més importante. Porque, desde el punto de vista de la organizacién de las unidades en sistema,
los lenguajes estan lejos de ser homogéneos.” (Fontanille, 2001, 27)

Derivo entonces, la siguiente pregunta: ¢es posible postular un ESTILO DE CATEGORIZACION €N un
conjunto de textos que no tienen continuidad? Considero que si, debido a la recurrencia TEMATICA,

FIGURATIVA Y PATEMICA que permite agrupar y evaluar a través de l0S ROLES ISOTOPICOS.
3.1 Mundo posible y mundo actual

Este universo discursivo, contrariamente al de Mafalda -Unica tira de historietas producida por
Quino que se desarrolla con actores figurativos fijos, no hay Unicos protagonistas sino
simplemente seres humanos ignotos. Tanto en los libros seleccionados como en el resto de las
producciones que no sean, insisto, Mafalda no existe continuidad de historias ni de actores
figurativos. Nifios, jovenes, adultos y ancianos en escenas Unicas o microrrelatos presentan su
devenir como hombres y mujeres cotidianas que revisten roles tematicos como son los de
marido/mujer, hijos/as, curas, naufragos, empleados, jefes, empresarios, entre otros. Segun
Herman Parret el HomBRrRE coTibiano puede ser descripto como “(...) Ese Cada Uno y Nadie
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(Everyman, nobody; Jederman, Niemand) que funciona en total anonimato del hormiguero social
y es el no importa quién.” (Parret, 1987: 65)

Si atendemos a lo propuesto por Fontanille sobre una de las la funciones de los lenguajes, sean
en este caso verbales, no verbales o resultado de la conjuncién de ellos, es imposible concebir
gue este conjunto discursivo no produce Tiros, puesto que si esto no fuera asi, deberia necesitar
una expresion para cada ocurrencia. Por ello, lo que manipula son TiPos be osJETOS (de cualquier
cosa o de cualquier ser que remita a entes reales o imaginarios), esto quiere decir que conforma
la representacion —por medio del dibujo y/o de lo verbal- de un anciano, de un escritorio o de una
isla y no de ocurrencias precisas como por ejemplo el escritorio que se encuentra en la oficina
de Juan, mi vecino. So6lo en contadas excepciones y por medio de precisos actos de referencia,
a través de la de la construccion de la semejanza icOnica, evoca una ocurrencia del tipo para
ponerla en escena como un singular, singulares que son identificables por remitir a
personas/personajes conocidos. Por ejemplo, solo en uno de los libros seleccionados ‘aparece’
Hitler, silenciando el canto de un pajarito enjaulado, la imagen de Brigitte Bardot en una
gigantografia que empapela la pared frontal al divan donde reposa un paciente en el consultorio
de su psicoanalista, la figura de Charles Chaplin comiendo los cordones de los zapatos como si
fueran tallarines en célebre escena del film La quimera de oro y un afiche con rostro del Che
Guevara que un sumiso oficinista esconde temerosa y cautelosamente en el cajon de su
escritorio, todas ellas en el mismo libro jA mi no me grite!, paginas 16, 55, 133 y 136
respectivamente. Todos los demas actores figurativos reproducen y resignifican una seleccion
de representaciones sociales para dar cuenta de las percepciones, sentires y vivencias

cotidianas de seres humanos que habitan un universo comparable al mundo real contemporaneo.

“Si bien las representaciones son de indole psicologica (desde una perspectiva psicoanalitica:
configuraciones fantasméticas del imaginario individual o colectivo; desde una perspectiva de la
psicologia cognitiva, esquemas mentales, esquema de creencias), su transmision es
necesariamente discursiva, porque es en el discurso en que esas representaciones se tornan
‘visibles’, comunicables.” (Zalba, 2003, 47)

La pregunta que surge entonces no es por qué sino como estan construidas esas
representaciones sobre la experiencia pasional de lo ‘real-cotidiano’ en este mundo posible. Si
bien cada tira o chiste grafico se construye con determinados individuos -la mayoria de sus
actores figurativos representan seres humanos- a los que se les ha otorgado ciertas propiedades
tanto fisicas como pasionales, sufren cambios, demuestran diversos estados de animo,
manifiestan reacciones y estados emocionales, tienen una ubicacién mas o menos marcada en
un tiempo y un espacio y sus acciones tienen un comienzo y un fin, pero todos remiten a hombres
y mujeres presentados en interacciones sociales de lo cotidiano, de lo ‘de todos los dias’, de lo

reiterativo. En este sentido Herman Parret sefiala:

“Cotidiano connota igualmente la reiterabilidad, la repeticion, y la actividad cotidiana no es un
acontecimiento Unico. Por supuesto, el acoplamiento de actividad y la reiterabilidad (que se realiza
etioldgicamente en el sentido de quotidie latin) no alcanza a especificar lo ordinario. (...) Lo
cotidiano es el evento debido al azar de la circunstancia, pero considerado que existen miles como
ellos y que todos son iguales entre si. Es entonces asi que los eventos manifiestan la reiterabilidad:
es la reiterabilidad no-teleoldgica de una multitud de acontecimientos.” (Parret, 1987, 64-65)
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De esta manera, entiendo que como conjunto de textos componen un mundo que puede ser

reconocido como préximo al ‘mundo real’ o ‘mundo actual’ y cotidiano.

Muchas teorias que se ocupan de lo narrativo han tomado prestada de la I6gica modal®® la nocién
de munpo PosiBLE, o que les ha permitido reconciliar el sentido comin con los derechos de la
I6gica alética®. De aqui en méas voy a basarme en los conceptos de mundo posible/mundo actual

que Umberto Eco desarrolla en los libros Los limites de la interpretacion y El lector in fabula:
“El llamado mundo actual es el mundo al que nos referimos —mas o menos justamente- como
mundo descrito por la Enciclopedia Espasa-Cal pe o por El Pais (un mundo en que Madrid es la

capital de Espafia, Napoledbn murié en Santa Elena, dos mas dos son cuatro, es imposible ser
padres de si mismos, y Pinocho nunca existid, excepto como personaje literario).” (Eco, 1992, 218)

Con la nocién de munpo posisLE se refiere a que:

“(...) no es un conjunto vacio sino lleno o, para usar una expresion que circula en la literatura sobre
el tema, un mundo amueblado (...) un estado de cosas expresado por un conjunto de individuos
dotados de propiedades. Como algunas de esas propiedades o predicados son acciones, un
mundo posible también puede interpretarse como un desarrollo de acontecimientos. Como ese
desarrollo de acontecimientos no es efectivo, sino precisamente posible, el mismo debe depender
de las actitudes proposicionales de alguien que lo afirma, lo cree, lo suefia, lo desea, lo prevé, etc.
(--)

Ningin mundo posible podria ser totalmente auténomo del mundo real, porque no podria
caracterizar un estado de cosas maximo y consistente a través de la estipulacion ex nihilo de todo
su "mobiliario” de individuos y propiedades. Por eso un mundo posible se superpone al mundo
"real" de la enciclopedia del lector. (...)

Un mundo posible es algo que forma parte del sistema cultural de algin sujeto y que depende de
ciertos esquemas conceptuales. (...) Un mundo posible es un ens rationis, mientras que el tejido
de la red ferroviaria es un ens materiale, la totalidad de cuyos nudos se encuentra efectivamente
realizada (Eco, 1992, 181-185-187)

Ahora bien, es util usar la nocién de munpo posieLe cuando nos referimos a un estado de cosas,
pero so6lo si es necesario cotejar al menos dos estados de cosas alternativos. La diferencia
entonces esta en que sobre ese mundo denominado ‘mundo real’ siempre se puede preguntar
por lo ontolégico del universo descrito. En cambio sobre el munpbo PosiBLE en cuestion, al ser
trazado por textos sélo es factible, como resultado fuera del texto, una interpretacion creible,
verosimil y concebible. Asi, se presentan situaciones en las que, a pesar de asimilarse a lo
cotidiano del ‘mundo real’, no concuerdan con todo lo que se ‘espera’ o supone légicamente
realizable en ese ‘mundo real’. Como munpo posieLe exhibe una cantidad limitada de estapos y
TRANSFORMACIONES, Sean estas vistas desde la l6gica de la accion como de la légica de la pasion,
gue pueden ser atribuidas al mundo homologable al de ‘nuestra experiencia’. En otras palabras
si bien, pero en menor nimero, se exponen escenas en las que se exhiben aconteceres que no
necesariamente pueden equipararse en toda su extensiéon con lo puntualizado como ‘mundo
real’, ya que en ellas se quiebran leyes fisicas, modifican formas, animan seres de leyendas,
entre otras creaciones propias de la ficcion, recrean mayormente acontecimientos, conductas u

hechos que el lector puede identificar y comprender como cotidianos a su mundo. Por ello,

% La lgica que involucra el concepto de la modalidad, que es el modo en que una proposicion es verdadera, o sea,
cémo, cuando, donde, para quién, o bajo cuales circunstancias es verdadera. Se expresa usando una “frase modal”
que califica una proposicion.

56 Sobre I6gica de la necesidad y la posibilidad. Ver Goldblatt, R., Mathematical Modal Logic: A View of its Evolution, En
linea web http://www.dc.uba.ar/people/grupinv/glyc/old/lecturas/modalhist. pdf
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necesariamente el munbo de Quino exige que “(...) muchas cosas deben darse por descontadas

y muchas otras deben aceptarse aunque sean poco creibles”. (Eco, 1992, 219)

Por esta razon, los textos no deben juzgarse como objetos de comunicacion interpretables
referencialmente segun criterios de verdad o falsedad, sino que proponen un mundo construido
que, a la hora de compararlo con otros ‘mundos’, el Mmunpo PosIBLE DE QuINO pretende asemejarse

con aquel definido como ‘mundo real, actual y cotidiano’.
3.2.Tipos de permanencia e identidades en el discurso: roles y actitudes

Estimo significativo detenerme en un sumario analisis contrastivo entre este MUNDO POSIBLE
analizado anteriormente y el que conformé con la tira Mafalda, a fin de dejar sentadas algunas
distinciones y similitudes generales que ayudan a proyectar el modo en cémo este discurso
semiotiza ese MuNDO PosiBLE Y cOmMoO lo pasional es una parte esencial de su significacion e
identificacion.

Para comenzar, trabajaré en este punto con la categoria de actor, entendida como un tipo de
permanencia e identidad en el discurso, asegurada por las isotopias figurativas, tematicas y

afectivas porque revelan cierta estabilidad en su recorrido a lo largo los libros.

Segun se presentan los recorridos de los actores como mas o menos abiertos, es factible
observar los roLes Y las acTiTtubes que cada uno de ellos representan y que juegan un papel
relevante al momento de pensar la obra como un mundo posible. Los rRoLEs Y las AcTITUDES SOn
formas diferentes de IDENTIDADES TRANSITORIAS que conforman el recorrido de un actor. Segun lo
definido en el capitulo I, los roLes son identificables después del uso que los ha fijado. Es una
identidad acabada. Las acTiTupes, en cambio son reconocidas en el momento de su aparicién

abriendo posibilidades nuevas de identidad que caracterizaran a ese texto en particular.

De esta manera, si nos detenemos en la tira Mafalda, ese ‘otro mundo posible’ de Quino, la
permanencia de los actores figurativos con sus respectivos nombres, representados siempre
desde la invariabilidad de fisonomias, de cuerpos, de vestimentas, portadores de delimitados e
concretos sistemas de valores dan cuenta de identidades estables, isotépicas. Es decir, con
actores figurativos asociados a identidades definidas y a categoricos roles tematicos®’. Cabe aqui

la descripcién que realizan Martignone y Prunes:

“Quino elige mantenerse en una realidad bien definida, que es la de la clase media mas baja que
alta. No hay desigualdad social en la tira, todos los nifios parecen provenir de familias con similares
recursos (aunque distinto nivel cultural). No hay personajes ricos o pobres... Todo lo que pasa en
la tira tiene su origen en dos ambitos, la vida de una familia de clase media y la infancia. A la
primera categoria pertenecen la oficina, hacer las compras, las vacaciones, comprar un televisor,
un auto, cuidar las plantas, tener un hermanito; a la segunda, la escuela, los amigos del barrio, los
juegos.” (Martignone y Prunes, 2008, 139)

Mafalda, Felipe, Manolito, Susanita, Libertad, Guille, Miguelito y sus padres son siempre iguales
a si mismos desde el principio y marcadamente diferentes entre si. Esto no quiere decir que no

57 Es notorio que Quino fue perfeccionando sus dibujos, afiadiéndoles mas detalles y ‘puliendo’ de forma sus figuras,
pero esto no involucrd aspectos sustanciales de contenido. Tanto en las tiras de 1963 como en las de 1973 puede
identificarse a Mafalda, Miguelito, Felipe y los demas sin ningun esfuerzo para su reconocimiento.
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sufran transformaciones en sus recorridos, solo pretendo resaltar que la identidad de sus actores
se inscriben en lo que Fontanille define como RECORRIDOS CERRADOS, porque esta compuesta de
varios pero a la vez delimitados y estables roles teméticos y figurativos, la que permite prever de
antemano las etapas de sus recorridos e inclusive predecir algunas de sus reacciones que
perfilan claramente sus roles pasionales. Por ejemplo Mafalda es una nifia que es hija, amiga,
hermana, alumna e inquisidora, la mas perspicaz e inteligente del grupo. Ella desestabiliza
cualquier situaciéon introduciendo en ese microcosmo, de manera brillante, una DIMENSION
inesperada: infiltra al ‘mundo entero’ como objeto de sus reflexiones y la llevan a un desencanto
persistente con la humanidad que la mantiene en un estado casi constante de ‘decepcion’, hasta
incluso cierta ‘frustracién’ ante lo que aparenta imposible de cambiar: la humanidad. No es el
relato de Mafalda un relato de plenitud. No se presume nunca que Mafalda responda tontamente,
pero tampoco que brinque de felicidad ante los sucesos que la rodean, que Manolito no entienda
qué le quisieron decir o que Susanita deje de derivar todo al ensuefio de ser una sefiora de clase,
casada y con hijos, alcanzando cierto estado de plenitud a través de sus SIMULACROS EXISTENCIALES,
episodios que proyecta como estrategias de programacion de bajo nivel, porque conciernen ala

representacion anticipada del resultado como final deseado.

Esto tampoco supone conocer cual va a ser la respuesta exacta, el cuestionamiento preciso o la
actitud puntual que tendra Mafalda, Susanita, Manolito o cualquiera de los demas actores
figurativos, pero si es licito conjeturar las direcciones o los sentidos y sus “sentires’, segtin el caso,
de sus intervenciones y sus acciones. De esta manera, se presentan como identidades fijas e
isotépicas que hacen posible una lectura univoca de recorridos, convirtiendo al conjunto de todas
Sus secuencias -que en su singularidad son autoconclusivas- en una Unica historia de identidades

cerradas.

El corpus de este trabajo no presenta iguales caracteristicas que Mafalda. Una primera distincién
es que se trata de textos que no proponen ninguna continuidad entre ellos, por ello cada libro
muestra libertad para inventar, innovar topicos y construir numerosas identidades conformadas
por diversos roles, actitudes e intensidades afectivas. Sin embargo, y esto llama la atencion,
aunque planteen RECORRIDOS ABIERTOS O aparentemente LiBrRes, s posible el reconocimiento de
roles recurrentes y estereotipados, por tanto son previsibles ciertos comportamientos, actitudes
y estados emocionales de los roles tematicos isotopicos.

3.3. Recurrenciay originalidad tematica: dimensiones y dominios isotdpicos

Lo discriminado hasta aqui es producto, como ya sefalé, de una aproximacién analitica general
del universo discursivo, a partir de un relevamiento de las teméticas trabajadas en los diferentes
libros seleccionados y que me permiten agrupar a los textos en dos grandes conjuntos: por un
lado, aquellos que abordan tematicas particulares a cada libro y, por otro, los que repiten
tematicas abordadas en mas de uno o en los cuatro libros. Sobre este Ultimo grupo desarrollaré
el andlisis de aqui en mas, siguiendo la hipétiesis sustantiva de trabajo. Esta sostiene que la

serie de temdticas recurrentes caracterizan una dimension pasional que se delinea como
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disférica y es resultado de una orientacion discursiva que permanece constante, a pesar del
tiempo que separan a los contextos en los que se elaboraron los diversos textos que lo
componen, autorizando la proyeccion de un ESTILO DE CATEGORIZACION Propio y continuo entendido

como una ‘forma idiolectal pasional’ transversal a los libros.

Es importante sefialar que este agrupamiento o manera de segmentar el universo de andlisis,
también responde a razones metodologicas, ya que seria ‘poco’ operativo el analisis
particularizado de cada uno de los textos que componen este universo de significacion,
cuatrocientos setenta y nueve, entre tiras y chistes graficos®. En segundo término, este
agrupamiento, como podria haber sido de otra forma o, en su defecto, ‘no haber sido’, se

desprende del andlisis realizado también en el primer capitulo con relacion a la pertinencia del

recorte.
Para graficar lo descripto, el esquema siguiente presenta a este universo interrelacionado por

zonas que llamaré isotopicas -entre dos o los cuatro libros- y zonas particulares propias a cada

libro.
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Para poder conformar estos dos conjuntos de textos me valdré de los conceptos de pominio y
DIMENSION tomados de la teoria seméntica de Rastier.

Con el concepto de piMeEnsiON/Es se refiere a las grandes categorias en las que se clasifica este
mundo presentado por el discurso, dividiéndolo en oposiciones que establecen relaciones de
disyuncion exclusiva, mientras que el inventario de los pominios esté ligado a normas sociales,
derivadas de ciertas practicas y sus discursos gue son representados en este mundo posible. Si
entrelazo este concepto al de isotopia, puedo integrar las obras en conjuntos transversales de

%8 ver detalle del conjunto de textos seleccionado en capitulo |, punto 2.1.
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significaciones recurrentes: poMINIOS Y DIMENSIONES 1SoTOPICAs. ES decir, aparece implicita una
suerte de cohesién sintagmatica de unidades semanticas que, en este caso y como ya dije,
traspasan los limites de cada texto. De esta forma lo isotpico construye, a partir de la
homogeneidad establecida, sistemas de valores recurrentes. Siempre teniendo en cuenta lo que

sefiala Fontanille:

“(...) las conexiones establecidas término a término (en el caso de discursos verbales, escritos u
orales) serian mas bien simbdlicas, en el sentido corriente de la palabra: la rosa simboliza el amor,
el cielo simboliza lo divino, la balanza simboliza la justicia, estas conexiones simbdlicas son de
escaso valor heuristico porque, o bien son tan convencionales que no aportan nada al discurso en
acto, o bien, en caso contrario, son fruto de las proyecciones personales del analista, y escapan
por completo a cualquier tipo de racionalidad discursiva.” (Fontanille, 2001, 114, 115)

Aplicado esto a las tematicas nombradas podria distinguirlas segun lo detallado en el siguiente

grafico:
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Dimensiones y dominios que definen a este
MUNDO POSIBLE COMO ISOTOPICO

VIDA vs/ | MUERTE
_____________ L""""""""""""'""""""""""""‘I"""""""
: DIMENSION HUMANA |
| mujeres - hombres |
---------------- T TS TTTTT oo TTmomommmmmmmmmmmmmmmmemm
DIMENSION NINEZ JUVENTUD ADULTEZ VEJEZ CIELO / PARAISO
NOHUMANA TT@Nida T T T T T Tt TTTTTTTTmmoms S ->
. . ,_A—_t_d—]su VEZ S€ Introgucen
Animales - insectos

aqui otras como:

Seres extraterrestres lo ONIRICO yla LOCURA

Seres monstruosos

DOMINIOS ISOTOPICOS
gue se insertan en la dimensién humana:

INFIERNO
LABORAL / MATRIMONIAL Y/O RELACIONES DE PAREJA /

| SEXUALIDAD / TECNOLOGICO / RELIGIOSO / NAUFRAGIO /
SUICIDIO

Representacion grafico-verbal N° 26

Estas divisiones son extensivas a los cuatro libros. De la dicotomia superior viDA/MUERTE, Se
desprende lo Humano/NO HUMANO. De la vida es factible derivar, a su vez, otras categorias que
preciso como biMENSIONES también isotpicas, por ejemplo, los periodos etarios que nuestra
cultura establecen como: NIREz, JUVENTUD, ADULTEZ Y VEJEZ. En el entrecruzamiento de estas
dimensiones se centra este discurso, deteniéndose especificamente en la adultez y la vejez.

Igualmente, la dimensién de la muerTE ‘cobra vida’ a partir de la recreacion del cieLo y del INFIERNO.

A su vez la pimension de la vida humana alberga pominios, que no son otra cosa que las especificas
practicas sociales que se desarrollan en una cultura y un tiempo determinado, regidas por normas
o reglas a las que deben ajustarse las conductas, tareas y actividades que llevan a cabo esos hombres y
mujeres que pueblan este munpbo posieLE. De modo tal que resulta légico postular que todo ‘sentir’
sera, en este universo, resultante, emergente y/o causante de las vicisitudes y aconteceres que
los seres de esta diégesis experimentan, inmersos en las diversas practicas sociales
representadas. El inventario de pominios que categorizo como isotdpico esta compuesto por
textos que actualizan practicas que remiten al ambito de lo LABoRAL, 10 RELIGIOSO, |0 MATRIMONIAL, la

SEXUALIDAD, |0S NAUFRAGIOS Y €l suiciDIO.

Demés decir que de la division superior dicotomica vida/muerte, deriva su axiologizacion que
atraviesa todo este universo, proyectando el cuadrado semidtico en el que todo aquello que se

acerca a la muerte es disforico.

— Vida Muerte —™
euforia (a1) (a2) disforia
No muerte No vida
(no a2) (no al1)
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Sobre la zona sombreada se configuran
muchos de los dominios y dimensiones
relevadas

Representacion grafico-verbal N° 27
Se destaca, por ejemplo, un puntual anclaje sobre la vesez como tematica, una dimensién que
resalta desde una perspectiva disférica. También sobresale la dimensién de lo onirico 0 del
ENSUERO que aparece como un ‘espacio’ de angustias y terror. A la MuerTE se le teme en la veJez,

se la suena o ensuefia como pesadillay es el ‘lugar’ de escape a los miedos del suicida.

El valor de estas categorias sefialadas en el cuabrabo semioTico® refleja algunos enclaves de los
recorridos narrativos por los que transitan los Sujetos de esta diégesis. Se parte de la posicion
de la vida (al) y se sufre saber que se esta por llegar a la posicion muerte (a2), via la posicion
no vida (no al) en la que se encuentra posicionado, por ejemplo, el anciano. Asi vemos como
este esquema ilustra el sistema de valores semanticos de los sujetos de la diégesis, como un
sistema axioldgico. (Fontanille, 2001) Se esta entonces pasando del valor de un término en
relacion con otro término, al valor de una posicion en relacion con otras posiciones y, al valor que
€s0s contenidos y que esas posiciones tiene para los sujetos en este discurso. Llegar a la muerte
para el suicida se proyecta como un recorrido de liberacién de la opresién que le significa la vida,
porque todo se corresponde con qué tipos de tensiones se viven, se sienten durante un recorrido.

59 Ver categoria analitica en el capitulo Il, punto 2.3.3
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¢Quién anda ahi? p. 49

3° vifieta: jQué cosa la muerte!.. Co6mo uno no se acostumbral.. —Se acostumbra, se acostumbra; 4° vifieta: ¢Se
acostumbra? —De joven, no. Pero luego con los afios, si que se acostumbra; 5° vifieta: Le digo mas, yo estoy tan
acostumbrado, que ahora, cada vez que voy al cementerio, me llevo mi cepillo de dientes por situviera que quedarme
ya para siempre ahi. jMire si se acostumbra, uno!; 6° vifieta: ¢ Cepillo de dient..pero..; para qué le serviria, disculpe?;
8° vifieta: ¢Por qué no se acostumbra a ser menos cruel con la gente?

Considero importante precisar que estas regularidades tematicas tienen bordes difusos, en tanto
que las dimensiones y los dominios isotdpicos relevados no se presentan siempre en ‘estado
puro’, necesariamente estan articulados entre si, son dialdgicos e intertextuales y muchos de
ellos transtextuales.

Asimismo, cada una de estas tematizaciones, manifiestan, en el orden de lo figurativo, modos
concretos de expresion, persisten en la repeticién de ciertas actitudes y estados de animo.
Recordemos que la FIGURATIVIZACION €s la instancia ‘de llegada’ del recorrido de generacion del
sentido, previo a su juncién con el plano de la expresion, por tanto, es un componente del nivel
discursivo que transforma las tematizaciones descriptas anteriormente, en una serie de
caracteristicas especificas, fuertemente relacionadas con la dimensién pragmatica® y sensorial,
esto es, se corresponde con aspectos de la representacion semantica que, por su grado de
concrecion, permiten crear la ‘ilusion referencial’ a través de la que los actores del relato y el

espacio que los contiene parecen extraidos de ese mundo que he denominado ‘mundo actual’.

Dicho en otras palabras, los actantes son revestidos de rRoLEs TEMATICOS que, en algunos casos,
se instauran como dicotémicos: viejo/anciano, esposa/marido, Dios/Diablo, jefe/oficinista o
empleado, naufrago, suicida. Cada uno de ellos se manifiesta a través de un modo iconico
ESTRICTO —FIGURATIVIZACION- UE a SU vez presentan privativos RoLEs PATEMICOs. Entre ellos destaco
lo relativo al abuso de poder en relaciones asimétricas como las que plantea el dominio laboral,
la prohibicién y el castigo desde el @mbito religioso, lo vedado de la sexualidad, el eterno retorno
a recrear microrrelatos sobre naufragos resignados, ancianos nostalgiosos y la permanente
intromision de las alianzas cémplices de Dios y del Diablo en la vida de los seres humanos. De
esta forma el conjunto de texto jerarquiza pasiones tipicas asociadas a roles teméaticos
recurrentes.

4, Emociones intensas desde las portadas

Comencemos por las pasiones intensas, que en este discurso se corresponden mayoritariamente
con estados pasionales impulsivos, violentos o coléricos que por diversas causas ‘desbordan’ al
sujeto y de esta forma parecieran negar lo racional, lo cognitivo o la reflexién previa a la actuacion
poniendo de manifiesto el sentir en ‘carne viva'. Dicho de otra manera, seria la propioceptividad

‘salvaje’ que se revela y reclama sus derechos en tanto sentir global que, desde cierta

80 “La dimensién pragmatica de los relatos corresponde —en lineas generales- a las descripciones que se hacen de los
comportamientos somaticos significantes” (Greimas & Courtés, 1982, p. 313)
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perspectiva, ‘pierde la razon’ por disimiles situaciones, pero en las que laimpotencia se convierte

en emocion.

Las designo como emociones dada la ExTENsION en el tiempo, esto es su corta duraciébn como
estado pasional. Reacciones instantaneas en las que la sensibilizaciéon, en su puntualidad

incoativa, se presentan como una fractura del discurso

“(...) como factor de heterogeneidad; diriamos que como una especie de trance incipiente del
sujeto que lo transporta hacia un mas alla del sujeto y lo transforma en un sujeto otro. Ahi la pasion
aparece al descubierto, como la negacién de lo racional y de lo cognoscitivo, y el “sentir’” desborda
al “percibir. (Greimas Fontanille, 1994: 18)

Estos estados pasionales extremos pueden identificarse desde las particulares composiciones

de las tapas de los libros como anticipos paratextuales del contenido pasional.
4.1. Los textos sincréticos de las tapas de los libros

Esta claro que todos sus libros, publicados por Ediciones De La Flor, terminan siendo una
estandarizacion (Calabrese, 1984) como producto de los mecanismos propios de la industria de
la cultural, transformandose en una especie de ‘marca’ o sello editorial, el disefio y la
diagramacién privativa de las tapas que desde 1976 acompafia a practicamente toda su obra.

Ahora bien, como cualquier libro, los de Quino se identifican por un titulo. Sin embargo, los titulos
aparecen, en este caso, complementados por una configuracién icénicoplastica que no posee un
valor meramente ilustrativo, sino que conjuntamente con lo verbal constituyen el primer texto
sincrético de cada libro, ya que existe una precisa interrelacion entre lo escrito y lo escenificado
a través del dibujo y a la vez constituye fraccidn que anticipa ese munpo PosiBLE, proveniente de

un ‘mundo percibido’, como una fraccién extraida y particularmente jerarquizada.

Segun el orden de las publicaciones, presento debajo las tapas en cuestiéon y expongo una

descripcidén analitica de su sincretismo textual.

La tapa del libro jA mi no me grite!, esta disefiada y configurada sobre
un fondo bordd oscuro. La imagen que acompafia al titulo muestra,
desde un angulo en picado, a un hombre vestido con traje, camisa y
corbata, con gestos de enojo: boca abierta, pronunciando un fuerte
grito, cefio fruncido dibujado con una fina linea negra que une las dos
cejas en el centro de su cara y una de sus manos levantada con el
dedo indice hacia arriba. Este pequefio hombrecito notoriamente
fastidiado, irritado se encuentra bajo la inmensa sombra de otro
hombre que no aparece en escena, pero que claramente es su
interlocutor y provocador de su enfado. El titulo escrito en letras verdes
mayusculas: “jA mi no me grite!”.
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iCuanta bondad!

DN 3¢ LA oW

Sobre un fondo azul lilidceo, escrito en letra imprenta aparece el titulo
jCuanta bondad! Debajo una escena construida desde un encuadre
frontal, muestra a una nifia de tronco y piernas pequefias, pero con una
cabeza desproporcionadamente mas grade que el resto de su cuerpo.
Lleva puesto un harapiento vestidito verde y esta descalza. La pequefia
ha sido alzada de los pelos por la enorme mano de una mujer adulta
que entra en escena por el lateral derecho y mantiene a la nifia
suspendida en el aire, mientras que con la otra le acerca una moneda
como limosna. La mujer ‘caritativa’ no se ve. Solo su antebrazo y
manos gigantes, regordetas, pero delicadamente cuidadas, ufas
largas y pintadas de rojo y ataviadas de voluptuosas joyas. A la nifia
se le cae una lagrima y todo su cuerpecito exterioriza una postura de
absoluta resignacion: mirada frontal al lector, piernas y pies colgando
de punta sumisos, una de sus manitos con los dedos encogidos, al
mismo tiempo la otra para recibir la dadiva.

El libro que lleva por titulo jQué presente impresentable! Esta escrito
en letras mayuUsculas blancas e irregulares sobre un fondo rojo
fuerte. Debajo el dibujo que exhibe a una mujer adulta y rolliza, de
prominentes pechos, pelo corto, vestido azul de mangas cortas y un
delantal de cocina blanco. Esta mujer se encuentra con los brazos
levantados y su rostro expresa una mezcla de asombro y temor —los
0jos bien abiertos y la boca con una leve curvatura hacia abajo- ante
lo que figura ser un asalto. Delante de ella y sobre una mesa, se
encuentra un abrelatas y una lata de tomates abierta de la que ha
emergido un pequefio hombrecito pelado, con camiseta blanca y
lentes oscuros que apunta con un revolver a la abultada y asustada
sefiora.

El cuarto libro, presenta la cara de un hombre adulto asoméandose
timida y temerosamente desde adentro de su propio pecho, através
de su camisa, corriendo la corbata como quien corre una cortina 'y
espia por la ventana de su casa, intentando ver al mismo tiempo
gue ocultdndose asustado de algo o de alguien. Arriba de este
dibujo aparece escrito en letras mayusculas irregulares y entre
signos de interrogacion: ¢Quién anda ahi?

Como pueden observarse, los textos de tapa exponen sujetos frente a circunstancias tragicas

gue han derivado en estados emocionales intensos, es decir, se muestran las reacciones como

el resultado de modos de ser-estar de cara a los ‘escenarios’ en los que se encuentran. Si bien

todas estas situaciones presuponen estados previos, y es licito inferir estados posteriores, lo

importante es ‘ese momento’ que exhibe las consecuencias de acciones precedentes o

concomitantes, determinando EMOCIONES Y SENTIMIENTOS que alteran agudamente el &nimo de los

sujetos de la diégesis, reforzadas por la representacién de conmociones claramente soméaticas.
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En los cuatro textos de tapa, la TRANSFORMACION PASIONAL, €St0o es la muestra de un cambio de
estado de animo, estaria produciéndose en el momento representado. Dicho de otra forma, lo
representado es el instante del PIVOTE PASIONAL — EMOCION €N €l ESQUEMA PASIONAL CANONICO
propuesto por Fontanille®!. Son tiempos congelados en el que la emergencia de una emocion
extrema -enojo, dolor, estupor y temor- entremezclados con cierta indefension en los cuatro
ejemplos- provocan una tensién maxima disférica.
En la tercera y cuarta acepcion, el diccionario define al término TENSION cOMO:

(Del lat. tensio, -Onis). (...) 3. I. Estado de oposicion u hostilidad latente entre personas o grupos

humanos, como naciones, clases, razas, etc. 4. {. Estado animico de excitacién, impaciencia,
esfuerzo o exaltacion.

Lo sensible se vuelve inteligible a través de la manifestacion que la representacion de los cuerpos
expresan en términos de EXTENSION € INTENSIDAD. Estas presencias sensibles, exhiben la
asociacion de intensidades fuertes que se correlacionan directamente con la posicion del sujeto
agresor o agresivo cercano: la presencia del hombre que cubre con su gran sombra al sujeto que
se muestra de cuerpo entero, las manos de la rolliza mujer que alza de los pelos a la nifia, el
hombrecito con un revolver en mano invierte su posicién de poder y el temeroso hombre que se
asoma aterrado ante la supuesta presencia de alguien o algo que lo atemoriza. En suma, de una
parte fuerzas y de otra parte posiciones y cantidades, articuladas a través de un claro proceso
retérico entre litote, hipérbole y/o elipsis®?: magnificaciones extremas de uno de los actores
figurativos y/o una reduccién o minimizacion también exagerada del otro, mas la ‘ausencia

visiblemente explicita’ de la figura de los ‘agresores’.
4.1.1. Interpretantes posibles

Como ya se ha explicitado, la significacién®® es producto de una articulacion, efecto de una

DIRECCION Yy de una TENSION sometidas a una INTENCIONALIDAD COMO resultado de una oRIENTACION.

“(...) el sistema de valores emerge, pues, de la conjuncién de una mira y de una captacion, una
mira que guia la atencién sobre una primera variacion, llamada intensiva, y una captacién que
pone en relaciéon esta primera variacion con otra, llamada extensiva, y que delimita asi los
contornos comunes de sus respectivos dominios de pertinencia”. (Fontanille, 2001, 38)

Veamos cémo los titulos conTriBUYEN a direccionar en qué sentido debe interpretarse la IMAGEN

MATERIAL VISUAL FIGURATIVA Y conceptual, expuesta en los textos de tapa, es decir, los

51 Ver ESQUEMA PASIONAL CANONICO en el capitulo Il, punto 3.5 (representacion gréafico-verbal N° 18).

52 Se entiende en este trabajo a la ELIPSIS, HIPERBOLE Y LITOTE como figuras retéricas tradicionales.

La ELIPSIS se produce sometiendo a un enunciado a “la operacioén significante de supresién en cualquiera de sus
variantes” (Magarifios, 1984) Se trata de una de las figuras retdricas que en la literatura y en el habla cotidiana se
utilizan con mas frecuentemente, hasta pasar practicamente desapercibida. Cuando se trata de textos sincréticos se
puede aprovechar, ademas, la distancia entre lo significado por las palabras y lo visto en la imagen, potenciando adn
maés la eficacia del mensaje. HIPERBOLE Y LITOTE: la hipérbole consiste en el aumento cuantitativo de una de las
propiedades de un objeto. El efecto semantico provocado es una magnificacién cualitativa o cuantitativa. Es una figura
muy utilizada en el habla cotidiana. Es un recurso de exageracion. La litote es la figura contraria, consiste en la
disminucién cuantitativa de una de las propiedades de un objeto. El efecto semantico que provoca es una minimizacion
cualitativa o cuantitativa. Es un recurso de atenuacion. Cuando se trata de la hipérbole y la litote, la retérica de la
imagen mantiene en una relativa indefinicién la operacion efectivamente cumplida, siempre o la mayoria de las veces,
cabe la pregunta: ¢se ha efectuado el desmesuramiento, la magnificacién, del elemento x o la reduccion, la
minimizacion, del elemento y? (Magarifios, 1984)

53 Ver concepto de SIGNIFICACION en el capitulo II, punto 3.2.1.
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acontecimientos representados a través del sincretismo entre las escenas dibujadas y el escrito

gue le da el nombre al libro.

Para esto, retomo la perspectiva peirceana que propone Fontanille y me detendré en el analisis

de dos de las cuatro tapas.
I) Tapa jCuéanta bondad!

Este texto actualiza el pomnio de la ‘mendicidad’ —con toda la complejidad que involucra- se
presenta aqui como el oBJETO DINAMICO que €S puesto en relacion con un REPRESENTAMEN —la IMAGEN
MATERIAL VISUAL que lo representa-, pero solamente bajo un punto de vista, aquello que ha sido
seleccionado de ese oBJETO DINAMICO COMO UN aspecto considerado pertinente y que, por tanto,
conforma su oBJETO INMEDIATO. Asimismo la reunion del REPRESENTAMEN Yy del OBJETO INMEDIATO S€
hace “en nombre de”, “por” o “gracias a” un INTERPRETANTE, que puede explicarse de este modo:
la MIRA gENnera una TENSION INTENCIONAL, concerniente aqui al eje: REPRESENTAMEN —> OBJETO INMEDIATO

— INTERPRETANTE.

Pero es la capTacion la que delimita el dominio de pertinencia, eje: osieTo biNAmico (‘mendicidad’)

—> FUNDAMENTO —> OBJETO INMEDIATO.

El oBiETO DINAMICO ¥ €l REPRESENTAMEN Se asocian bajo el control de un INTERPRETANTE que es lo

enfocado en el proceso, en este caso seria el enunciado “jCuanta bondad!”

P . Imagen mental del precedente, la
i, objeto inmediato seleccion del aspecto, la parte de
. los posibles retenida

o A
RAACA

Representamen o IR Interpretante
[ ® o ~--@ iCuanta bondad!
Imagen material * o, O i !

o 12— 0 . 5
visual o %o, Y, Accién ‘dadivosa’ de la

I :
muijer

El objeto dinamico y el representamen se asocian bajo el control de
un interpretante, que es lo que finalmente es enfocado en el proceso

Representacion gréafico-verbal N° 28 Libro: jCuanta bondad!

Desde lo narrativo, como es situacion suspendida en el tiempo, solo puede inferirse un sintagma
elemental narrativo (PN) constituido por un enunciado de hacer —aquello que esta sucediendo-
gue rige a un ENUNCIADO DE EsTADO. Dado el Estapo de ‘carencia’ (E1) de la nifia [S1 w O] alguien
tiene laintencién de producir una transformacion a través de su accionar para ‘revertir’ ese esTAbDO

[S2 - (S1 n O)]. Esto visto desde la perspectiva del acto caritativo.
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Si nos detenemos en las acepciones que presenta el Diccionario de la Real Academia Espafiola
sobre el concepto de caridad dicen: 3. f. Limosna que se da o auxilio que se presta a los necesitados.
4. f. Actitud solidaria con el sufrimiento ajeno. La caridad se emparenta con la generosidad, que no
es otra cosa que “dar mas de lo debido”, por tanto la moralizacién es positiva, definida como un

Sujeto conjunto —el que da la limosna- en un programa de transferencia del OsJeTo.

El rostro de la pequefia manifiesta el profundo sentir de su vivencia: una lagrima le corre por la
mejilla, su boca, dibujada con una delgada linea negra y curvada hacia abajo, exteriorizan
afliccion y tristeza. No se sabe si su congoja y sufrimiento se debe al dolor sufrido por el tirén de
pelos, por la imposibilidad de negarse a la accién generosa de la monstruosa mujer caritativa o
es la conjuncién de ese padecimiento fisico que se fusiona con un profundo sentimiento de
humillacién debido al sometimiento de la situacion.

Se presenta la construccion de una antitesis, ya que en la misma configuracién iconicoplastica
se entreteje un desorden de lo “ético” esperable, potenciado con el enunciado verbal ‘jCuanta
bondad!’, porque la violencia fisica que ejerce la mujer para entregarle la dadiva invalida la accién
caritativa, alivia la carencia, pero infringe sufrimiento. Por tanto, la INTENSIDAD AFECTIVA resulta
indisociable de una carRGA AXIOLOGICA DISFORICA. Para la representacion visual, la INTENSIDAD AFECTIVA
aparece junto con la ACTUALIZACION DEL VALOR, entonces toda INTENSIDAD asociada a un contraste
perceptivo, que participa de la actualizacion de un valor discursivo, podré ser cargada a la cuenta

de la pasion.
II) Tapa: jA mi no me grite!

Desde el punto de vista peirceano, sucede lo mismo con el texto sincrético de este libro.

objeto inmediato Imagen mental del precedente, la™-,
seleccion del aspecto, |a parte de.+
. los posibles retenida
. N o
ENEREN
Representamen N
+ | Interpretante

Imagen material

visual [ * @  iQué presente
impresentable!

El objeto dindmico y el representamen se asocian bajo el control de
un interpretante, que es lo que finalmente es enfocado en el proceso

Representacién gréafico-verbal N° 29 Libro: jQué presente impresentable!

No se puede olvidar que la pasién de los sujetos de la diégesis puede ser el resultado de un
hacer, ya sea del mismo sujeto, por ejemplo producto del remordimiento o por el accionar de otro

sujeto, como en el caso del ‘furor’ o la ‘célera’ provocada por terceros.
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La situacién supone una violencia verbal previa, un exabrupto del hombre que cubre con su
enorme sombra al sujeto que exclama enojado: jA mi no me grite! Esta aparente falta de respeto
0 agresion precedente, es la que provoca la accion defensiva del sujeto que vemos gritando en
el dibujo desde la perspectiva del sujeto agresor. Este enojo manifiesta una emocion intensa e
inmediata, una reaccion rebelde y congelada en el tiempo. Surte una tension entre los gradientes
de fuerte INTENSIDAD Y EXTENSION. La relacion vinculante entre los sujetos de la escena es asimétrica
y esa asimetria estd marcada semiética y figurativamente por la sombra desproporcionada en
tamafio, que cubre al hombre que muestra enojo y emite la reprobacion en forma de grito. La
sombra es la que permite comprender la causa de las ‘fuerzas de poder’ que se agitan entre los
actores del relato.

Se evidencia como el sentir puede invalidar, en muchos casos, a lo racional. El sujeto parece
responder impulsivamente, obedeciendo a un movimiento que lo arrebata antes de haber
reflexionado. Reacciona con un grito ante una presencia que refleja, sin dudas, una desigualdad,
expone para la situacién un exceso de intensidad y de vivacidad y una carencia de reflexion. Se
expresa somaticamente a través de la conjuncion de todos estos gestos faciales y la postura
corporal es mas que elocuentes para demostrar la alteracion emocional que sufre el hombre. Su
posicion y gestualidad permiten inferir que el enunciado: jA mi no me grite!, esta siendo emitido
por él. Pero eso no es todo, porque no sélo el punto de vista desde el cual es mostrado el hombre
en actitud de reclamo y enojo es figurado desde arriba, sino que lo interesante es que remite a
una instancia intradiegética®®, a otro hombre que es parte de la diégesis, ya que este segundo

hombre proyecta la enorme sobra de su cuerpo sobre el sublevado.

Lo previo a la situacion ilustrada no importa, solo interesa que el enojo provocado presenta una
paradoja: se puede leer como valentia y sublevacion de alguien que se anima a defender sus
derechos o defenderse de una agravio injustificado ante un poder mayor, figurativizado por la
diferencia de tamafios o llamar a la risa porque la prominente diferencia de tamafios deja

expuesta la enorme diferencia de fuerzas’.

Lo modal y lo tensivo, entendidos como el efecto de dos determinaciones, no pueden disociarse
de la axiologia del discurso. La conjugacién del afecto y el valor producen el efecto pasional. En
el texto de tapa, el comportamiento es juzgado inaceptable por el sujeto sometido a una agresion
verbal, “grito”, que produce una emocion: indignacion, enojo que se manifiesta a través del
cuerpo y los gestos faciales conjuntamente con otra respuesta verbal y con el mismo tono de

vOz: otro grito, pero en una clara situacion de desventaja o casi nula indefension.

54 Puede suceder que en los relatos quien lo cuenta ceda la palabra a uno de los personajes, para que éste a su vez
cuente algo. Sefiala que lo que los separa es una especie de “umbral figurado”, una diferencia de nivel. Estos umbrales
pueden ser mas de uno, y asi se pueden distinguir diferentes niveles: “todo acontecimiento contado por un relato esta
en un nivel diegético inmediatamente superior a aquel en que se situa el acto narrativo productor de dicho relato.”
Segun los niveles narrativos, Genette distingue: extradiegético: en él se ubica la redaccion de un relato; diegético o
intradiegético: es un acontecimiento narrado en el relato; metadiegético: acontecimientos narrados en el relato de
segundo grado (éstos pueden ser explicaciones de los acontecimientos que llevaron a la situacion presente; o una
distraccion o digresion que retarde la accion. (Genette, 1989)
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Muy similar en la construccion de la violencia aparece la tapa de otro libro jYo no fuil, que no es
parte del corpus de este trabajo, pero que cito por la similitud en su construccion.

OuiNo

ﬂ EDICIONES OFf LA FLOR

Tapa del libro jYo no fui! (1994 — Ediciones de La Flor)

Publicado en 1994 y reditado por sexta vez en 2005, el dibujo de tapa de este libro muestra la
mano gigante de un hombre adulto, se infiere esto porque luce manga de camisa y saco de vestir
masculino, que con el dedo indice apunta a un pequefio hombrecito que, ante la expresa
acusacion, ha adoptado una posicién corporal defensiva: la palma de la mano derecha abierta y
el brazo extendido hacia arriba, gesto que intenta “detener” a ese enorme dedo acusador que
esta préximo a tocarlo diciendo: jYo no fuil. La diferencia que presenta esta escena es que el
enojo es expresado por el sujeto acusador, el hombrecito solo teme e intenta defenderse de una

acusacion que temerosamente niega.
4.2. Lamoralizacién sobre las emociones incontroladas

Siguiendo con el mismo sentir, esta claro que el ‘enojo’ se organiza en torno a un acontecimiento
disférico que puede estar situado, segin Greimas, en prospectiva o en retrospectiva, pero

siempre transforma al Suseto en un ser sufriente, tenga o no razén en sentir ese enfado.

La manifestacién del sentir es, en este discurso, pocas veces controlable, como lo atestiguan las
figuras anteriormente estudiadas. El ‘estupor’, el ‘miedo’, la ‘cdlera’ producen una condensacion
gue inmoviliza al suseto en un puro sentir, hasta casi anular el sentir mismo y sugieren un
horizonte no polarizado —ni euforia ni disforia- en el momento de su manifestacion. Comienza
como una forma aspectual incoativa, como el principio de una accién que proyecta una tension
creciente y culmina en momentos de éxtasis en los que la emocién expresada socializa sin

reflexion previa lo pasional.
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AHORA 81 QUE LO SE:SEBASTIAN GABOTO),
N A531 IR

~dQUE ES ESTO,ROBALES P, USTED PUEDE DEJAR A S| FAMILIA CLANDO
LE DE LA GANA,PORGLE ES COSA SUVA, PERD SABE MUY BIEN QUE EN

LA EMPRESA’S0Y YO QUIEN DECIDE LOS CAMBIOS DE PERSONAL!

‘ ;04 UNCORNO./OTRA VIEZ MAL:FUE SEBASTIAN
i‘ EL CANO,EN 1522, EL PRiMER NAVEGANTE GUE
‘ Dio LA VUELTA ALMUN%JJ{E@RESEA.SU

| / ABIENTO.

jjLA MiSMA ViEJA FODRIDA D HACE 50 Aflps #
& PODIA UNO TRIUNFAR EN LAVIDA, CON UNA
MAESTRA ASI?

114
.10

iQué presente impresentable! p. 101

-¢Qué es esto, Rosales? jUsted puede dejar a su
familia cuando le dé la gana, porque es cosa suya,
pero sabe muy bien que en la empresa soy yo
quién decide los cambios de personal!

iCuéanta bondad! P. 114

4° vifieta: ahora si que lo sé: Sebastian Gabotto, en 1551.
jiJah!!; 5°vifieta: jJah un corno! Otra vez mal: fue
Sebastian El Cano, en 1522, el primer navegante que dio la
vuelta al mundo. Regrese a su asiento; 7° vifieta: jjLa
misma vieja podrida de hace 50 afios!! ¢, Podia uno triunfar en
la vida, con una maestra asi?

Veamos en estos casos y a través del esQuema DE TENSION cOMO las acciones se ven orientadas a

una tension creciente y extrema, correspondiéndose con estados de enojo y de frustracion.

e 1° DESPERTAR AFECTIVO: l0S Susetos —hombres adultos- son sensibilizados por una

PRESENCIA que afecta sus cuerpos. En el primer caso, la noticia recibida; en el segundo,
una mujer anciana sentada en otra mesa. Esto provoca un cambio, una modificacion

cuantitativa de intensidad;

2°—> pisposIcioN: superado el estadio del sobresalto, de la sensibilizacion de una

presencia que afecta al cuerpo, los Suietos apasionados imaginan, proyectan un

escenario;

3° —> PIVOTE PASIONAL: momento de la transformacion pasional. Les otorgan sentido a

las turbaciones y como consecuencia — la Emocion: deciden pararse / acercarse /

trasladarse a la mujer / al muerto, como una reaccién a la tensién que padecen. Esto
constituye un acontecimiento pasional, tanto para si mismo como para los otros, ya

gue su accionar socializa su sentir.
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e De esto, el 4° momento, la MorALIZACION, que afecta al recorrido en su conjunto, pero

sobre todo al comportamiento observable por otros.

Hay una evidente manifestacion paTémica, una emocion. Por un lado, el grito final junto con el
pufietazo sobre la mesa manifiesta el enojo derivado de la frustracion generada por la
desaprobacion de la vieja maestra, ya que vuelve a malograr el intento de busqueda de
aprobacion y deja sin efecto el propoésito de la intencion de quien procura realizarlo. Por el otro,
el —absurdo- reto al muerto por haberse justamente ‘muerto sin avisar’, pero aun, ‘muerto sin
pedir permiso’. La aparicidon de estas emociones sefala que la suncion Timica se ha cumplido,
dando la palabra al propio cuerpo, sin que medie la razén. De esta forma es evaluada, juzgada
y adquiere significacion para los observadores externos que a su vez, manifiestan una reaccion:
‘estupor’ y ‘sobresalto’ por las conductas de los sujetos apasionados. Asi la pasion revela los
valores sobre los que se sostiene, ya que son confrontados con los de la comunidad que
inmediatamente sanciona, aprobando o desaprobando la expresion del sentir, segun lo

establecido histoérica y culturalmente.

& QUE DESEA COMER £L SEJOR?

CQUE DESEA
OMER M

BEBITOP

Libro jCuanta bondad!, p. 8

1° vifieta: ¢Qué desea comer el sefior? 2° vifieta: ¢Qué desea comer mi bebito? 3° vifieta: jjTeta!! jjQuéo teta!!

Veamos este otro caso. Un sujeto impulsivo retorna a una especie de ontogénesis del acto
perceptivo, a una reminiscencia de sus primeros meses de existencia que puede categorizarse
COMO UN SIMULACRO EXISTENCIAL retrospectivo. En ese simulacro recrea una conducta y toma de ella
una figura, tal vez el primer objeto definido, los senos de su madre, ya que de ella todo dependid,
tanto en el orden de la supervivencia como en el del placer, el sentir que se remonta al orden de
la plenitud: objeto de alimento, calor, proteccion, por tanto absoluto placer. Tal como lo describe
Gonzalez Requena: “(...) si andamos por la vida eternamente descarriados, anhelando un
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absoluto del placer, parece sensato deducir que lo anhelamos porque de alguna manera, en
cierto momento, nos ha sido dado conocerlo.” (Gonzalez Requena, 1995, 23) Ese placer que se
concreta con la presencia del protoobjeto, desde la teoria de la Gestal y la angustia que generaba

su ausencia claramente representado en esta secuencia.

Revisemos ahora el siguiente texto del libro jA mi no me gritel. La Semidtica de las pasiones
entiende que en los relatos también lo pasional esta presente a través de sIMULACROS EXISTENCIALES.
Que no son otra cosa que las proyecciones de un SuJeto en un imaginario pasional. (Greimas y
Fontanille, 1994)

iA mi no me grite! p.68 y 69

En el microrrelato en cuestién, vemos a un hombre enojado con otro. Vifieta tras vifieta proyecta
un tipo de descarga de ese enojo, imagina siempre lo mismo: que golpea al hombre provocador
del enojo. Evoca sucesivamente una potencial querer hacer pero que efectivamente nunca
concreta, porque cuando decide hacerlo, ese otro ha fallecido. Las imagenes o escenas que el
Sujeto ‘maquina’ en su mente, designan un SIMULACRO PASIONAL FIGURATIVIZADO, ESPACIALIZADO,
TEMPORALIZADO Y ACTORALIZADO, permitiendo semantizar el recorrido: ilustra lo mortificante del
sentimiento que envejece con él y que lo arrastra a un ‘estado de locura’. La transformacion no
se concreta en la I6gica de la accion, por ello, termina como un SUJETO NO REALIZADO, permanece
en pIsJUNCION con el OBJETO, pero si puede observarse una transformacion pasional: de ser/estar

‘cuerdo’ a ser/estar ‘demente/loco’.
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5. Entre la plenitud, la vacuidad y la inanidad del ser

Lo sefialado hasta aqui ya es indicial a un EsTiLo DE CATEGORIZACION®® de este universo discursivo,
en los casos analizados se delinea la manera en la que es percibida y establecida la relacién
entre plano de la expresion y el plano del contenido y, especificamente, en lo referido a lo
pasional del discurso, que subsiste con cierta constancia a lo largo de la obra. (Fontanille, 2001)

5.1.Temerosos, angustiados, locos y desesperados

Tal como sefiala Fontanille, el modelo cultural predominante nos encauza a encontrarnos
mayormente con relatos en los que la carencia es denominador comun, sin embargo, en este
MUNDO POSIBLE, la tragedia de lo cotidiano es frecuente, la ‘vida’ como OsJeTo ha perdido su valor
y de este modo, otros relatos tienen lugar: los de una pLENITUD angustiosa, los de la vacuipbap y los

de la INANIDAD.

Se mostro la presencia de textos que denotan emociones disféricas extremas como el enojo.
Ahora veamos como el miedo se convierte, a lo largo del discurso, en una pasiéon que define
ROLES PATEMICOS, porque si bien es cierto que no hay continuidad de actores figurativos fijos, es

posible identificar Susetos que revisten el rol del ‘temeroso’ y del ‘angustiado’, incluso del enojado.

La ‘angustia’ es definida por el diccionario como una afliccion, congoja o ansiedad. También
como temor opresivo sin causa precisa. La angustia puede tener innumerables y diversas
causas, pero siempre es un estado pasional disférico. Desde la I6gica propuesta podria definirse
COMO Un SENTIMIENTO que permanece constante, por lo menos durante un lapso considerable de

tiempo y frente a ciertas situaciones de vida que lo generan.

Comencemos con una de las pocas ocasiones en las que el texto de la tapa constituye parte de
una tira presentada en el libro. En la pagina 79 del libro ¢ Quién anda ahi?, el texto de tapa es la

vifieta final de una tira.

5 Ver concepto de ESTILOS DE CATEGORIZACION en el capitulo I, punto 3.3.2.
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UNDIA, TOVE MIEDO DE SALR DE
Mi CIUDAD;

¢Quién anda ahi?, p.79

1° vifieta: “Un dia tuve miedo de salir de mi ciudad.” 2° vifieta: “Luego tuve miedo de salir de mi barrio.” 3° vifieta:
“Después, tuve miedo de salir de mi casa.” 4° vifieta: “Ahora tengo miedo de salir de mi.”

Diferenciemos, para una mejor comprensién, el miedo de la fobia.

miedo s. m.

1 Sensacién de angustia provocado por la presencia
de un peligro real o imaginario.

2 Sentimiento de desconfianza que impulsa a creer
gue ocurrird un hecho contrario a lo que se desea: tenia
miedo de que la fiesta saliera mal.

Diccionario Manual de la Lengua Espafiola Vox. © 2007
Larousse Editorial, S.L.

miedo

m. Perturbacioén angustiosa del animo por un peligro.
Recelo de que suceda una cosa contraria a lo que se
desea.

Diccionario Enciclopédico Vox 1. © 2009 Larousse
Editorial, S.L.

fobias. f.

1 Temor exagerado, irracional y obsesivo hacia una
persona, una cosa o una situacion determinadas: fobia a
los espacios cerrados.

2 Antipatia u odio muy intensos hacia alguien o algo.

Diccionario Manual de la Lengua Espafiola Vox. © 2007
Larousse Editorial, S.L.

fobia

f. Aversién apasionada. Forma sufija que significa
aversion, temor morboso: agorafobia (miedo ante los
espacios abiertos).

psicoL. Cualquier temor patolégico ante hechos,
personas o0 actos que normalmente no inspiran ni
angustia ni miedo.

Diccionario Enciclopédico Vox 1. © 2009 Larousse
Editorial, S.L.

Lo definido permite comprender que el hombre de la secuencia de arriba es victima de una fobia

—precisamente de una agorafobia- que parece haber ido desarrollandose con el transcurso del

tiempo. Un miedo creciente que ha llegado a paralizar la vida del Suseto, porgue no solo no puede

salir de su casa, sino que llega a no-poder salir de su propio ser. El ‘afuera’, es una presencia

sensible que lo amenaza e inmoviliza.

Se conforma asi una Toma DE POSICION que tiene como propiedades un cuerpo pProrio afectado

intensamente por presencias que considera agresivas y destructivas, ese ‘afuera’ es una

totalidad opresiva.
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Si bien la Semiodtica Narrativa sita a los dispositivos modales en el nivel semionarrativo, esta
claro que los efectos pasionales no encuentran una explicacion satisfactoria Unicamente en el
seno de este nivel, si bien de ahi se alimentan, se conforman de hecho en el nivel discursivo.

El miedo a salir, supone un saber y un creer que algo malo puede sucederle; puede describirse
como una angustiante espera modalizada simultanea y conflictivamente por el poder-estar-ser

victima de alguna acometida y por el querer-no-estar-ser: el rechazo a esa eventual agresion.

Sin que esto termine aqui, en las paginas contiguas, se exhibe a otro hombre que vive situaciones
demenciales. Su imaginacion es la creadora de mundos que, juzgados por otros, son irreales.
Pero lo terrible de su estado emocional no son sus alucinaciones, sino el miedo a ‘salir a la
realidad’. Texto siguiente, la ‘desesperacién’ y ‘obstinacion’ por encontrar una salida que no dé

a la ‘realidad’.

¢Quién anda ahi? p.106 y 107

105 FUERBE ¢ I peTAM LLENOS PE ¥ U CASA, RUBITADA PO, ALUGINACIDNES .

SITUACINES wmm £S5 =

f@s .

CUALQUIERA CREERIA ESTAR LDCO,PERD JGOR NO: | =1 m..!qmnm EE Lh CREADORA DE ESE

EL SABE QUE SOLO SOM INDFENSIVDS. MUNDO [RREAL Y E&‘:LF‘RUPTJ (EREERO
JUES0S DE 8L MENTE rgq QUIEN CONTROLA ESA |k2EP‘L|mD !
4

’.b.;‘: "

PLR Eﬁc A IEO'R NO LGy INGUIFIA\'IVIR 101 QLR VERDADERAMENTE INGUIE A ASUSTA Y
|RREALI - | ALEMATETERROR ¥ DR RANICO A [50R £5

- TENER QUE SALIR ALAREALIDAR,PORILE,
e.Q‘JIEN LA CONTROLA,A LAREALIDAD?

~ NADAES Mi MARIDO EM UNO DE SUS MUEHOS INTENTDS:
DE EMCONTRAR UNA SALIDA GUE NODE A LA REALIDAD,

1° vifieta: Los suefios de Igor estan llenos de Escena Unica: Nada, es mi marido en uno de sus
situaciones demenciales 2° vifieta: Y su casa, habitada muchos intentos de encontrar una salida que no dé a la
por alucinaciones. 3° vifieta: Cualquiera creeria estar realidad.

loco, pero Igor no. El sabe que solo son inofensivos
juegos de su mente 4° vifieta: Su imaginacion es la
creadora de ese mundo irreal. Y es su propio cerebro
quien controla esa irrealidad. 5° vifieta: Por eso a Igor
no lo inquieta vivir dentro de esa irrealidad. 6° vifieta: lo
que verdaderamente inquieta, asusta y llena de terror y
de panico a Igor es... 7° vifieta: ...tener que salir a la
realidad, porque, ¢quién controla a la realidad?
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Podemos definir a la ‘obstinacién’ como una pasion caracterizada por un EXCEDENTE MODAL,
presenta la peculiaridad de mantener al sujeto en estado de continuar haciendo, a pesar de los
obstaculos —en los casos aqui expuestos, las mismisimas paredes y techo de la casa. Dicho de
otro modo, el excepenTE MoDAL podria explicarse en este caso como paradojal, ya que se

constituye por

“(...) un querer hacer que sobrevive al no poder hacer y que incluso se refuerza; un hacer que no

cesa mientras que todo se decide en un cierto ordenamiento modal del estar ser. En este punto,
habria que suponer que los dos segmentos sintacticos —uno que forma parte de la sintaxis modal
del hacer y el otro de la sintaxis modal pasional- son autbnomos y a la vez se articular uno con
respecto al otro. Esta articulacién se manifiesta ahi también con una forma aspectual —‘continuar’,
‘resistir’- y asimismo traduce un ‘estilo semidtico’ mercede al cual el devenir permanece abierto.”
(Greimas y Fontanille, 1994, 62)

Sélo ‘el obstinado’ —roL pPaTEmMICO- proyecta que es posible lo que busca, justamente su querer
encontrar se sobrepone al no poder encontrar, esto fundamenta su persistencia, su no cese en

la busqueda.

¢Quién anda ahi? p.78
Escena: “jjMi calma, he perdido mi calma!! ¢No sabes dénde esta mi calma?...”

En el texto de arriba, la ‘pérdida de la calma’ instaura una tormentosa busqueda. Tan intensa e
insistente que la mira intencional suscita solo la atencion de ese objeto perdido. Justamente
porque lo que ha perdido es la ‘calma’, por tanto, es imposible detener el impulso de una
blusqueda desesperada.

Los desesperados, por su parte, tropiezan entre estados modales conflictivos. Los desespera un
guerer-estar-ser, pero se encuentran en un saber-no-estar-ser y un no-poder-estar ser.
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“La desesperacion esta constituida verdaderamente por dos universos modales incompatibles; el saber
sobre el fracaso y el fracaso mismo no son necesarios para la aparicion del querer, ni tampoco a la
inversa. En cierto modo, el desesperado dispone de dos identidades modales independientes: por un
lado, la del fracaso y la frustracion y, por el otro, la de la confianza y la espera: la fractura es un efecto
de su independencia y de su incompatibilidad.” (Greimas y Fontanille, 1994, 64)

iA mi no me grite! p.37

Corre desesperado para evitar ser ‘aplastado’ por una ‘gota de lluvia’, pero el tamafo de la gota
autoriza a pensar que la tragedia es inevitable, de ello la desesperacion.

Durante el tiempo que dura la ‘desesperaciéon’ el conflicto parece irresoluble, por tanto, quien
‘desespera’ siente la aniquilacion de su estar-ser, o al menos, mientras perdura el éxtasis de este
sentir, vive una interrupcién intensa de su estar-ser.

Lo que sigue esta vinculado, por un lado, con las ‘alucinaciones’ o sensaciones subjetivas que
no van precedidas de impresién en los sentidos y, por otro lado, las ‘ilusiones’, entendidas como
las imagenes o representaciones surgidas en la imaginacién o causadas por el engafio de los
sentidos. Planteadas como estados cognitivos en los que el Sujeto —su saber-ser que ilusiona y
alucina- esta constituido fundamentalmente por una no tan clara distincion entre lo real y lo

ilusorio o lo alucinatorio.

Los temores y el horror, provenientes del pasado y del futuro, provocan en una familia el vaivén
entre la ‘locura’ y la ‘cordura’. Un anciano esta siendo sujetado por una enfermera porque se
encuentra en un estado de desesperacion, horrorizado y atormentado por fantasmas: mira hacia
lo que seria ‘campo en off izquierdo’, aquello que por el recorte del encuadre no se ve, pero él si

esta viendo algo, que no es otra cosa que su pasado que lo espanta. Su familia lo observa
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asombrada. Para calmarlo lo convencen de mirar hacia el otro lado, hacia el ‘campo en off

derecho’ del encuadre y que por oposicion representa al futuro. Los familiares lo acompafian y

al mirar hacia ese porvenir, todos enloquecen.

iQué presente impresentable! p.106 y 107

4° vifieta: ¢Qué me dice? j¢serpientes?!
5° vifieta: Vea, Martina, usted es nueva aqui y alin no nos

conoce bien. Ademas es muy joveny, tal vez, influenciable.

6° vifieta: No haga caso a quiénes dicen que en este pais
se arrastran cosas horribles que mucha gente quiere
ocultar. 7° vifieta Sepa que en casas de familias
respetables como la nuestra, jamas vimos arrastrarse ni
serpientes ni cosa horrible alguna de las que se cuentan.8°
vifieta: Vaya muchacha, siga tranquila con su trabajo... 6°
vifieta:... que por supuesto conservard si deja de tener
alucinaciones, ¢si?

1° vifieta: El abuelo era un caso patologico, vivia
aterrorizado por horrendos fantasmas que lo
perseguian desde el pasado. 2° vifieta: Un dia
logramos convencerlo de que mirara con nosotros,
hacia el porvenir 3° vifieta: Desde entonces toda la
familia somos un caso patolégico, vivimos
aterrorizados por horrendos fantasmas que nos
esperan en el futuro.

Es notorio en este discurso cémo los Suietos que sobrellevan cualquier tipo de proyecciones de

la mente estan condenados al juzgamiento siempre presente de ‘los otros’. Son éstos los que

dictaminan juicios valorativos pasionales, éticos y practicos sobre lo preferible, lo deseable, sobre

lo que es ‘real’ y lo que no. Generalmente estos Sujetos se encuentran en alguna posicion de

dominio que les permite universalizar y validar solo un modo de establecer la correlacion entre

el pominio INTERNO, INTEROCEPTIVO (plano del contenido) y el pomiNio EXTERNO, EXTEROCEPTIVO, (plano

de la expresion), dejando sin efecto las Tomas be Posicion de aquellos cuerpos que, por diversos

motivos, orientan otras correlaciones posibles.
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5.2. Suicidas

Mientras algunos sujetos de esta diégesis viven entre la vigilia, las alucinaciones, los ensuefios

y una vida afligida, signada siempre por lo tragico, otros directamente deciden terminar con ella.

Seis textos abordan el suicidio. Para los suicidas, tal como sefiala Fontanille, ya nada ‘vale la
pena’ para ser puesto en la mira y ya nada puede ser captado porque el actante-sujeto asiste a
una especie de extenuacion intencional o por lo menos, no controlada, de la mira 'y de la cAPTACION,
conformandose asi el universo de la vacubap. La Viba ha perdido su valor en su expresion
extrema, justamente porque se llega al punto en el que se siente profusa y profundamente su
degradacion como OsJeTo pE vaLoR. O bien el campo se encuentra vacio porque todo carece de
sentido 0 se encuentra saturado de presencias agresivas y destructivas que impiden al sujeto
mantener algunos de los valores por los que su vida tenia sentido. Nada es deseable, todo es

execrable.

iA mi no me grite! p.105

Presentados en tres de los cuatro libros seleccionados, asistimos a un debilitamiento intencional
de la mira como de la capTAciOn por parte del suieTo con respecto a la vida, comprendida aqui
como foco de atencion. De ahi con la Gnica cosa que se puede contar es con la degradacién que

termina en una abyeccion.

El suicidio presupone un no querer seguir viviendo conjugado, tal vez, por un no poder o un no
saber cémo seguir viviendo. La vacuidad del mundo que contiene al sujeto juega en contra de lo
gue la logica sociolectal supone sobre el querer. Dice Fontanille: en el sociolecto, la modalidad
del querer, provoca “..la busqueda, da sentido a los proyectos de vida en la medida en que
permite asumir los valores”. (Greimas y Fontanille, 1994, 88) En el idiolecto se muestra al querer
tantas veces supeditado al deber ser/estar que desorganiza al ser humano, frustra o anula su
saber ser/estar y hasta liquida al mismo querer vivir.
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iA mi no me grite! p.84 y 85

1° vifieta: Vos sabés todo lo que yo te aprecio, Pepe, ¢ Verdad? — Claro, ¢ pero a qué viene eso? 2° vifieta: Y.... este..,
viene a raiz de lo que se dice por ahi de vos...,claro que yo no le creo, eh! -;De mi? ;Y qué se dice de mi? 3° vifieta:
Pues, ...en fin,...que vos (mancha tapa el didlogo) -j¢,Qué yo (mancha) 4° vifieta: Bueno en realidad no dicen
(mancha), sino (mancha) - ¢ijmancha!? 5° vifieta: Y hasta un poco mas, digamos (mancha) 6° vifieta: Por no
mencionar a todos los exagerados que afirman que vos (mancha) 7° vifieta (se pega el tiro en la cabeza)8° vifieta: (el
hombre mira al amigo muerto) 9° vifieta: jPobre Pepe! Y tan limpio era!...
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jCuéanta bondad! p.22 y 23

3° vifieta: “Aqui FM Radio. Cielo despejado hoy, con una méaxima pronosticada de... 7° vifieta: -jHalo! Si,¢ me da
sefial, por favor, que debo enviarle un fax? —Si, Srta. 8° vifieta: fax; 10° vifieta: “Cayo la bolsa de Tokio. No pude evitar
ruina total, lo siento. Smith”; 19° vifieta: “Este es un contestador automatico, si desea dejar su mensaje después de la
sefal le sugerimos no hacerlo: seria completamente indtil, gracias”.

En ambos textos observamos el mismo discurrir del microrrelato. El EsQuEmA PAsiONAL en el que
se evidencia un DESPERTAR AFECTIVO, las sensibilidades de los acTanTEs SuseTos: Pepe y el hombre
del despertador multifuncién, son sacudidas y se percibe una modificacién de la intensidad
cuantitativa. Por ello, sobreviene la agitacion emocional que provoca una pispPoSsICION Y proyecta
escenarios posibles de sufrimiento. Esto se vuelve indeseable, por ello, recae sobre ellos una
transformacion pasional —rPIvOTE PAsIONAL-: Se angustian, sienten desazén, humillacion. Los
cuerpos de los SUJETOS APASIONADOS reaccionan a esa tensién que va en aumento y llegan a los
términos de sus recorridos: manifiestan para si mismo y para los demas una evaluacién, un
juzgamiento —MoRALIZACION-: se ‘quitan de encima’, ‘se desprenden’ del OsieTo que supo tener

valor, pero que hoy sojuzga y agobia: la vida misma.

Considero valido afiadir que en el primero de estos textos, aparece una manipulacion pasional.
El manipulador indefectiblemente ‘apasiona’ al manipulado haciéndolo-hacer un programa
timico. Independientemente del tragico resultado evidenciado, estd claro que est4 un querer-

hacer- padecer una proyeccion de la disforia sobre la modalizacion.
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¢Quién anda ahi? p.76 y 77

Capitulo primero. Una idea, una Unica idea, le habia 3° vifieta: ¢Cerré el gas? 4° vifieta: Si, cerré el gas;
martillado la mente durante toda su vida: ser escritor. La 7° vifieta: ¢Regué las plantas?; 8° vifieta: Si, regué
lucha por subsistir lo arrastré hacia otros oficios. Pero las plantas; 11° vifieta:¢, Cargué la pistola?

finalmente el gran momento habia llegado. Temblé su

mano de emocién al escribir:

Capitulo primero. Una idea, una Unica idea, le habia

martillado la mente durante toda su vida: ser escritor. La

lucha por subsistir lo arrastré hacia otros oficios. Pero

finalmente el gran momento habia llegado. Temblé su

mano de emocién al escribir:

Capitulo primero. Una idea, una Unica idea, le habia

martillado la mente durante toda su vida: ser escritor. La

lucha por subsistir lo arrastré hacia otros oficios. Pero

finalmente el gran momento habia llegado. Tembl6 su

mano de emocién al escribir:
Como se puede observar, no en todos estos microrrelatos se conocen los motivos de esta
decision, pero sin dudas, si se puede hablar que en todos la caida generalizada de los valores,

aungue sea en clave de humor, fundan las razones del suicidio.

Solo en uno de los textos ‘lo programado’ se revierte y el OsseTto ‘vida’ recobra su valor. Aqui se
presenta el EsQUEMA DE RIESGO. Argumenta Fontanille, “los esquemas narrativos de riesgo reposan,
pues, sobre la inanidad del Objeto para el Sujeto, porque asumen como punto de partida el valor
mas débil del Objeto, para reactualizarlo al correr el riesgo.” (Fontanille, 2001, 105)
Sometiéndose al influjo de su suerte, sin poder reclamar a posteriori las consecuencias de ese
acto, el Sujeto se apresta, dudosa y medrosamente a correr el ultimo riesgo: ‘gatillar contra su
vida’. Sin embargo, la fortuna lo acompafia porque de lo Unico que se habia olvidado era de
‘cargar la pistola’. Esto desencadena una transformacién pasional, una implosion y explosién
eufdrica, salta, corre, abraza y besa de la alegria, vive gozoso la recuperacion del valor de ‘estar

vivo'.
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5.3. Vejez: decrepitud, nostalgia, soledad y deseo

Sostiene Esther Diaz a propésito de la ancianidad:

“El aumento de las expectativas biolégicas de duracion suele correr parejo con la falta de
expectativas existenciales seductoras que acompafien esa duracion, las ciencias al servicio de la
extension de los ciclos vitales no deberian desarrollarse al margen de las disciplinas al servicio de
la intensidad integral de esos ciclos. (...)

Los seres sociales no somos meras vidas cerradas en si mismas; interactuamos con el entorno
humano y no humano. Aceptacién, reconocimiento, participacién en la produccién y en el placer,
son algunos de los aspectos que configuran una vida plena. En lugar de ello, descalificacion,
fastidio e indiferencia suelen ser los sentimientos que suscitan los ancianos” (Diaz, 2010, 62)

En la obra de Quino, la vejez no es una tematica periférica y estos aspectos sefialados son
denunciados, convirtiéndose en una de sus reflexiones centrales. Veintisiete son los textos sobre la
DIMENSION de la VEJEZ y Su especial e invariante tratamiento pasional traza una orientacion discursiva

disférica.

En esta dimensidn es claramente la figurativizacion de los cuerpos la que toma preponderancia
para la articulacion de la significacion. Los rRoLes TEMATICOs de anciano/anciana o viejo/vieja
presentan una serie de rasgos iconicos y caracterologicos claramente identificables. Y este
aspecto se vuelve esencial, ya que los cuerpos se instauran como el ‘lugar’ de transaccion entre
lo ExTEROCEPTIVO Y |0 INTEROCEPTIVO que da como resultado lo PropPiocEPTIVO, porque el cuerPo se

vuelve el filtro a través del cual se percibe y axiologiza el mundo.

La representacion figurativa de la longevidad se ve trazada por posturas y aspectos del fisico
gue constituyen los marcadores semioticos de ancianidad: espalda jorobada, rostros arrugados,
cabezas calvas, lentes y bastones, componentes semiético tensivos por excelencia. Esto no
desautoriza al lenguaje verbal como complemento o, en algunas ocasiones, manifestante del
sentir, pero identificablemente el cuerpo del anciano —en contadas excepciones ancianas- se

‘hace cargo’ de la significacion pasional.

Las pasiones que engendra la vejez presuponen, sobre todo, reminiscencias, grados de
retencion de lo vivido, cierta presencia del pasado.
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iA mi no me grite! p.78'y 79

En dos péaginas contiguas, observamos cuatro textos en los que los actores figurativos son viejos.
Uno de ellos, muestra la secuencia de cuatro vifietas, en la que un anciano ve un anuncio en el
diario de la reposicién en el cine de la pelicula Tarzan. Decide, con notoria alegria, asistir a
recordar la emblemética fabula. En la Ultima escena se lo ve sentado en la sala casi vacia con
una expresion de asombro y cierta frustracion, porque la proyeccién muestra al ‘rey de la selva’®
desvencijado y tan afiejo como su viejo seguidor. Un Tarzan derruido que necesita sujetarse de

una liana para no caerse y depende de la mona Chita, también veterana, para cruzar el rio.

Debajo se refuerza esta idea con tres textos mas. En ellos, los cuerpos son el correlato
fenomenolégico de su sensibilidad manifiesta. Sobre los cuerpos representados se graban los
sintomas del deterioro, su superficie refleja la profundidad de la intimidad de cada uno de los
SuJeTos, hasta el extremo de proyectar una imagen de si mismos tan disfdrica, que provoca en
uno de los ancianos un efecto patémico: el espanto de ver la decrepitud de su rostro al mirarse

en un espejo.

% Recordemos que el clasico y emblematico Tarzan -cémic creado por Edgar Rice Burroughs en 1912- y que pocos
afos después se adapté como novela y luego se realizaron varias y sucesivas transposiciones al cine mudo,
posteriormente al sonoro y a la television.
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Ademas se exhibe la vejez, como el periodo de la vida en el que no solo afecta las facultades
fisicas, sino también se pierden las facultades mentales, porque ‘el paso del tiempo’ es destructor

de recuerdos placenteros.

92

jCuanta bondad! p.92

Una secuencia muda de cinco escenas describe el estado de incertidumbre, duda y preocupacién
en el que se encuentra un viejito desmemoriado, alojado en un asilo de ancianos atendido por
monjas. El hombre abstraido recuerda, pero no puede reconocer qué son esos fragmentos
sueltos que no remiten, en su memoria, a ninguna forma, solo lineas —entre curvas, rectas, unas
finas y otras mas gruesas®’. Visto desde su discurrir narrativo, se observa un Suseto (S1) —
anciano- que se encuentra en pisjuncion con el Osieto be vaLor (O1) ‘recuerdo definido’. El lector
acompafia este proceso de no reconocimiento de esas figuras, ya que desde el punto de vista
semidtico, el reconocimiento de una forma solo es posible cuando, a partir de la integracién de
una cantidad minima de marcas, se activa el atractor correspondiente a una entidad existencial.
(Magarifios de Morentin, 2009)

Ante este conflicto solicita la ayuda a una mujer (S2 AvubaNTE), —que juzgada por su vestimenta y
accionar cumple el rol de monja y enfermera- le acerca una cucharada de jarabe “Memorex”. Es
entonces cuando se produce una transformacion y el recuerdo se torna claro. Los fragmentos se
unen para compaginar la forma de esa reminiscente remembranza: el cuerpo desnudo de una
mujer. Sin embargo, a pesar del cambio de estado: el S1 entra en conjuncion con el O1 ‘recuerdo

definido', su estado de &nimo se ve afectado, porque ese cuerpo desnudo también se encuentra

57 Este mismo recurso lo utiliza en el libro jCuanta bondad!, p. 87. Un hombre, padre de familia, recuerda solo un
fragmento de algo que no puede remitir a qué atractor
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censurado: las lineas mas gruesas cubren y no permiten ver ‘lo prohibido’. Situacion que parece

frustrar su esfuerzo y termina ‘desplomado’ en su silla.

Debajo, en otras tiras, prevalece el EsQUEMA TENsIVO DE ATENUACION. Un abatimiento general de
tensiones y de despliegue o adelgazamiento de fuerzas, como también de una reduccion de la
EXTENSION, llegando a una especie de reposo que adquiere la forma de una devaluacion general
de la vida —comprendida como OBJETO DE VALOR- que invita a una reevaluacion. Las valencias
sensibles de la intensidad y las inteligibles de la extension son muy bajas. Resulta insipida la
vida. La insipidez ejerce su control sobre las sensaciones, sobre las figuras y sobre las

situaciones evocadas.
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iQué presente impresentable! p.86 y 87

2° vifieta: jEhsssil... jel mundo ha cambiado!

4° vifieta: ¢Donde?

5° vifieta: ¢ D6nde qué?

6° vifieta: ¢ Dénde el mundo ha cambiado?

8° vifieta: En el mundo, j¢dénde va a ser?!

9° vifieta: Ah, ¢también?

10° vifieta: ¢Como “también?jjPero como que
‘también”??!

11° vifieta: ¢Doénde puede cambiar el mundo como no
sea en el mundo?? ¢Es que se le ocurre a usted otro
sitio?

12° vifieta: Si

13° vifieta: En mi casa, ¢,0 por qué cree que estoy
ahora, aqui, con usted?

1° vifieta: jCémo cambia, uno!...

2° vifieta: de joven, cree que puede cambiar
el mundo... en cambio es el mundo el que nos
cambia.

3° vifieta: y es que el mundo no cambia
nunca, basta leer la historia de la humanidad
para ver que siempre fue igual.

4° vifieta: Eso cuando se leia, claro, porque
¢quién lee hoy? iNadie! ¢Y por qué?

5° vifieta: jporque se ha cambiado todo! jHoy
el mundo no es lo que eral jYa no hay
verglienza, ni moral, ni nada! ¢ Se puede
seguir asi? jNo sefior! jAqui hay que cambiar
todo!

6° vifieta: jY si ustedes lo jévenes no evitan
gue este maldito cambio siga, el mundo no
cambiara jamas!

8° vifieta: jEs intil.. los jévenes nunca
supieron escuchar la voz de la experiencia.
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La cantidad de afios vividos y la falta de contencion y atencion por parte de ‘los otros’ repercuten sobre el
sentir. La tristeza y la melancolia se originan por los recuerdos de las pérdidas sufridas que
regulan y ejercen el control pasional en la piMension de la vejez. Los ancianos, que aparecen a la
vez como SUJETOS DE ESTADO —melancdlicos, nostalgicos- y como sujetos cognoscitivos
evaluadores de los cambios del mundo, terminan solo con la afioranza de tiempos pasados que
angustia y margina a los ancianos. Para ellos “...la tnica cosa con la que se puede contar es la
degradacion: degradacion de los cuerpos, degradacion de las cosas y de los lugares...”, del
mundo. (Fontanille, 2001, 106)

Parret argumenta:

... el Sujeto pasional esta en busca de un objeto de valor. Las definiciones estructurales de las
pasiones incluyen necesariamente propiedades que dependen del estado psicolégico del sujeto,
del valor del objeto y de la especificidad de su relacion. La busqueda, que emana de un sujeto y
apunta a un objeto, constituye una relacion de intencionalidad: estar-dirigido-hacia. (Parret, 1986,
19)

Pero como toda relacién de intencionalidad, estd marcada por una direccionalidad especifica y
una temporalidad a menudo compleja: el osieTo, en algunos casos, es irrecuperable, como lo

podemos apreciar en los textos anteriores.

El ‘tiempo’ se erige, en esta piMensiON del discurso, COmMO ANTISUJETO, COMO el ACTANTE que
confronta al suseTo anciano. Se evidencia asi una CONFRONTACION POLEMICA CUYO OBJETO DE VALOR S€
vuelve irrecuperable para los ancianos, ya que logra, paulatinamente, inhabilitarlos, ‘alejarlos’ de

la vida. Grafiguemos:

Confrontacion = Dominacién —  Apropiacion =  Desposesion

I
Entre los ancianos |}  Por parte del

| I ! |
: : (AntiS) tiempo | (S) ancianos |
I (S)y eltiempo I: (AntiS) tiempo | logra su O: : pérdida de la vida l
| (AntiS) h | apropiarse de sus | :
I I I vidas | I
G o I

Representacion gréafica-verbal N°30

La vejez aparece como la etapa en la que es latente y constante el ‘combate’ por la
retencion/posesion de la vida como osieTo be vALOR. Solo en las confrontaciones evocadas, claros
SIMULACROS PASIONALES, Se le gana a la muerte. Cierta esperanza, algunas batallas o pequefios

intentos de revancha se asoman y ‘toman partido’.
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83

iQué presente impresentable! p.88 'y 8

La isotopia axiolégica conformada en torno al eje dicotomico ‘vida-muerte’, se posa sobre la
representacion de la relacion del cuerpo consigo mismo, con el cuerpo ajeno y con el mundo
circundante caen sistemas de valores que colocan a los ancianos del lado de lo viejo-enfermo-

feo-indeseable opuesto al joven-sano-bello-deseable.

Muerte
(a2)
© ©
.C -:
S - S
> . . R
() joven viejo o)
sano enfermo
bello feo
deseable indeseable
poder ser/hacer no poder
ser/hacer
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Representacion gréfica-verbal N°31

Frente al mundo que los rodea y a las propias limitaciones, en algunos textos, se muestra el
deseo, todavia vivo, por el placer. Especificamente por el placer sexual, tantas veces
invisibilizado y hasta negado en la vejez. La evidente segregacion frente a la estética de la vejez,

entendida como constructo cultural, define quiénes estan dentro o no de lo bello y lo deseable.

De esta manera, las proyecciones de posibilidad que los sujetos muestran a la hora de programar
su posible conjuncion con el objeto de deseo -PN de uso- ilustran una mayor o menor conciencia
de su poder-estar-ser-hacer en este munpo posisLE. Es decir, para acceder al gozo, todo depende

de lo proyectado por el sujeto en cudl objeto. Al respecto, Greimas y Fontanille definen que:

“(...) si el gozo es la accién de sacar de una cosa ‘todas las satisfacciones que es capaz de
procurar’, el objeto es todavia considerado como un objeto modal, es decir, un poder-hacer; el
gozo resultaria de alguna manera de cierta adecuacién entre el querer proyectado por el sujeto y
el poder que parece emanar del objeto (la cosa poseida es ‘capaz, susceptible de dar
satisfacciones o no).” (Greimas y Fontanille, 1994, 172)
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jCuéanta bondad! p.94 y 95
1° vifieta: jjsip.. si este era un periédico serio!!.. ;,Cémo es - ¢ Solita, preciosa? ¢No desea que le lea el
posible?!!..; resultado de mis Gltimos analisis?

2° vifieta: Bettina, joven, fogosa insaciable, todas tus
fantasias, tel..35 - jQué procacidad!;

3° vifieta: Katya, exuberante, viciosa sin limites. Beso franc.. -
jisunescéandalo!! jjCuanta impudicia!!;

4° vifieta: Soraya y Xenia, dos boquitas voraces te esperan
juntas para enloque.. -iDios! j¢en qué pais estamos?!!;
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5° vifieta: - debiera prohibirse toda esta asquerosa prostituc..
— Si sefior, jCensura, pena de muerte, un Franco, un
Pinocchete, eso necesitamos!!; 6° vifieta: Mariana, chica
buena, ideal tercera edad. Solo mismos “light”: no contiene
sexo ni riesgo cardiaco. Tel 763.,,

Asi unos se adecuan otros no tanto.

jCuanta bondad! p.90

3° vifieta: si esta sefiorita cree que me va
a pasar asi solo porque es joven, se
equivocal;

5°vifieta: jy de atras es atractiva, la
muchacha! Veamos si se adelant
ihém!..lante también!;

T°vifieta: joh-oh, seméforo en rojo! jAhora
si que la alcanzo!;

12°vifieta: jjQuede bien claro: perder una
batalla no significa perder la guerral!!

14° vifieta: Buenas noches, Waterloo.

El decidido ‘conquistador’ debe dar cuentas del resultado de sus los analisis si quiere instalarse
como OsJeTo ‘de deseo’ de la mujer que placidamente leia a Rubén Dario en el parque; los viejos
amigos proyectan solo en Mariana su posibilidad de goce y un ‘Napoleén’ que todavia ‘cree

poder’ dar ‘batalla’ en guerras perdidas.
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¢Quién anda ahi? p.125

Pues yo no pienso dejar este mundo sin hacerme
un test de orientacion para averiguar de qué otra
forma podria haber desperdiciado mi vida.

(Ultimo texto del 4° libro)

5.4. Pocas mujeres rebeldes, muchas moralistas y censuradoras

Si bien en este estudio no enfoco el analisis desde una perspectiva de género, si considero
importante relevar un componente claramente evidente de la obra de Quino: su visién
androcéntrica con la que le da forma este munpo pPosiBLE. A mi entender, lo hace desde una mirada
sexista, en la que la representaciéon de las mujeres y el uso que hace de lo ‘femenino’ es
decididamente sesgado. Esta claro que las mujeres no son ‘personajes centrales’, pero si son
parte de este discurso. La cuestién es que cuando son mostradas, aparecen ubicadas en

espacios y roles doblegados a los de los varones.

Si recojo los roles tematicos de esta seleccién de libros, se vuelven isotdpicas las esposas
celosas o malhumoradas victimarias de sus maridos, madres tiranas de hijos varones unicos,
amas de casa demacradas, abnegadas y sumisas, ancianas y monjas censoras de lo sexual.
Muchas mas, no hay. Es decir, Quino trabaja desde estereotipos que encasilla a las mujeres en
un reducto de roles moralistas y retrogrados. Por ello, resulta evidente que la organizacion social
vigente en este mundo posible, cristaliza un modelo de sociedad y familia en el que el reparto de
las responsabilidades esta indiscutiblemente demarcado por el sexo y que mucho no parece
haber cambiado entre 1970 y 1999. Los libros de este siglo exhiben algin cambio que méas

adelante particularizo.

Exploraremos los textos que estimo mas extremados e ‘intensos’, en los que se hace ostensible,

con esa aparente inocencia que excusa al humor, algunos de estos roles.
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. DESDE PEQUENO ME INCULCARON viv/'Mi ADOLESCENCIA PERSEGUIDO POR EL
'i” TRES COSAS: VIRTUR,PUREZA Y
CASTIDAD.

TERROR ALPECADO CARNAL . W,

iQué presente impresentable! p.114

50, oG DLAMEN 60, DE BRUNIDE, AME SU iNTe LIGENCIA o \ir . ~ :
,’j;”“’pfwﬁﬁg;‘;%’ogg’;’mjm o | e  CERTERA coton LIGER. 1° vifieta: Desde pequefio me inculcaron tres
cosas: virtud, purezay castidad.;

é % S 2° vifieta: Vivi mi adolescencia perseguido por el

7
S
9&8\\ D) terror al pecado carnal.;

1 3° vifieta: Por eso, cuando conoci a Pamela,
solamente me permiti amar sus ojos, profundos

M5 TARDE, DE CIARA,SU DIAFANA Rish WABTA GUE UN DiA AL6O DENTRO DE MT DESATO' com_o el mar; ) i ] ] ]
CRISTALINA cowo ARRoYo SERRANo. ﬂgv‘gfgmm?gg;gwgggwmm 4° vifieta: Luego, de Brumlc’ie, amé su inteligencia
% 3 @Z/ | D MARINELIA-- incisiva y certera como un laser.;

5° vifieta: Y mas tarde, de Clara, su diafana risa

cristalina como arroyo serrano.;

6° vifieta: Hasta que un dia aldo dentro de mi
desatd mis instintos, destroz6 mis tabldes y me
llevé a enamorarme desenfrenadamente de

Marinella.;
7° vifieta: ... jjj qué tiene un busto, un pubis y
una caderas!!!... jiijJoh!...
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’ _ S ~;"UN HOBBY, UN HOBBYY /LA FILATELIA ES UN HOBEY, AJARD!NER{A N HOBEY /.
~2Y PODRIA SABERSE iE CONTRARSE. ' /70 NUNCA HARIA G0 ESO DE QUE ”IIAA&NAR GORDITAS" 8! N HORBY.
EL CABALLERO B STA NOCHE P

¢ Quién anda ahi? p.58 y 59

-¢Y podria saberse dénde y con quién espera -i”Un hobby’, un hobby! iLa filatelia es un hobby, la jardineria
encontrarse el caballero en el suefio que piensa es un hobby!... jjyo nunca habia oido eso de que imaginar
sofiar esta noche? gorditas sea un hobby!!

~/BASTA CON LA FANTASIA SENORES POR FAVG
QUE HAY CRIATURAS DELANTE /7

123
122

iQué presente impresentable! p.122 y 123
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-i¢Quién ha puesto en manos de este nifio ese -iBasta con la fantasia, sefiores, por favor, que hay criaturas
malsano objeto de iniciacion sexual?! delante!!

Analicemos estos textos desde la categoria de la moralizacion propuesta por Greimas. Sobre
ella advierte sobre los juicios éticos que sefialan la actividad de un actante —sujeto de estado o
sujeto de hacer- que moralizan los comportamientos. Cuando en Semiética Narrativa se ‘evalua’
0 ‘juzga’ el hacer o el estar ser de un Suseto se buscan las huellas de un DesTiNnaDOR “(...) ¥ S€
considera que su hacer judicativo pertence a la etapa terminal del esquema narrativo candnico”
(Greimas, Fontanille, 1994, 139) Pero aqui no se trata del recorrido narrativo, no se trata del éxito
o del fracaso en relacién a la conjuncién/disjuncién con el oBJETO DE VALOR, Sino de remarcar, por
el caracter intersubjetivo de toda pasion, el juzgamiento moralizador, representado muchas
veces por mujeres que asumen roles de observadoras sociales y enjuiciadoras del

comportamiento de hombres adultos o nifios.

Las mujeres sancionan cualquier atisbo de deseo sexual que no se corresponda con lo permitido
en las normas que rigen el deber-ser de las practicas sexuales. Sean religiosas, esposas o
madres —generalmente mayores- cohiben y condenan cualquier tipo de fantasias sexuales de

los varones con los que se relacionan, segun el vinculo.

iA mi no me grite! p.88 y 100

.(‘.'-. - . - ‘\‘\
(" MIPOCRITALZCREES QUE NO )
\_CONMIGD 05 FELIZ?

5 ____7_ o
- ! /

Cuando se habla de nTensipap AFECTIVA en el discurso, se habla de que el efecto pasional es el
resultado de la conjugacién del afecto y el valor. Todo efecto pasional deviene de un Juicio
AXIOLOGICO EUFORICO 0 DISFORIcO. Cualquier comportamiento o conducta sera siempre calificada,
por un lado, desde la perspectiva de la norma, por otro lado, desde la perspectiva del efecto
afectivo que produce (humillacion, inhibicion, rabia, célera, alegria, etc.).
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iA mi no me grite! p.106 y 107

De esta manera, la representacion de un gesto conjuntamente con un comportamiento —sea este
solo fisico como fisico y verbal- contiene la INTENSIDAD AFECTIVA que aparece junto con la
actualizacion del valor, por tanto, es licito asociar un contraste perceptivo, que participa de la
actualizacion de un vALOR PASIONAL DISFORICO de los ACTANTES suseTos, hombres que padecen las
relaciones con las mujeres. Salvo, claro estd, aquellas que son OsieTo DE DESEO, con las que
proyectan sIMULACROS EXISTENCIALES —fantasias sexuales- pero que en definitiva son siempre un

horizonte al que nunca llegan.
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(2004) jQué presente impresentable! p.115

" 1° vifieta: Acto uno: entra el personaje en
501&_2 o, ! ;¥000002.4Y0 pagina, murmurando... Veamos qué dice el
5 UN 4O/ WC.'U/VIQZ/E/;‘) [/N HUMOSE'XUALQ guion;

S ZEN L 2° vifieta: Cuadro dos: el protagonista de
esta pagina es un hom... ;Un qué?

3° vifieta: ¢, Y000? ¢ Yo un homosexual?;

CUADRO UNO:ENTRA EL
PERSOHADE BN Pheii,
MURMIRANDO...

Y

VEAMOS
. JICE £1 GUieN
;&x\’ iCE EL GUIGK

i ‘:.S :

gy

i
ARHNN '!‘JAMA'S/— 4° vifieta: Aahnnod! jJamas! jMe niego
iME NfEGOlAlBSOIU- : absolutamente!

5° vifieta: jYo homosexual! ¢Por quién me
toman? jEsto es repugnante!;

7° vifieta: jUn momento, tampoco vaya
nadie a pensar que soy un mojigato
intolerante, ehé? jCuidado!;

8° vifieta: Cada uno es libre de llevar la
vida privada que quiera, faltaria mas;

9° vifieta: jQuién puede creerse con
derecho de discriminar a alguien por ser
homosexual?;

10° vifieta: jYo!;

TAMENTE!

AFE K
{UN MOMENTD, TEMPOCO Via
NADIE A PENGIR QUE s0Y N
HOTIGATO INTOLERANTE Eng o

/—A:? [CUiDADO/
Y

)

11° vifieta: Por suerte mi guion dice que
en este cuadro termino con la prédica de
un cochino inmoral que proclama la
guarreria y la perversion. jLea!;

12° vifieta: Cuadro doce: “Final feliz”.

ns

iCuéanta bondad! p.89
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(2012) ¢Quién anda ahi? p.63

-iAh, holal... la semana pasada, a los
pocos dias de irte, te envié un e-mail
contandote algo, ¢no te llegé?

No obstante, si bien hasta 1999 este munpo posisLE Solo alberga a seres humanos heterosexuales,
los libros del presente siglo contienen, en contadas ocasiones y en convivencia con los roles
anteriormente descriptos, no solo mujeres contestatarias o rebeldes a ciertas imposiciones
sociales, sino también la incorporacion de nuevas teméticas como la homosexualidad, pero no

aparecen sin retrotraer al rol censuradora a ancianas discriminadoras y violentas.
5.5. Los naufragos: entre la soledad y la esperanza

Existe especialmente un rol tematico presente también en casi todos sus libros y los
seleccionados no son la excepcién: los naufragos y que, en su mayoria, también son viejos.

Victimas eternas de los océanos infinitos pueblan la obra de Quino desde sus inicios.

Cinco tiras de ochos escenas cada uno y dos chistes gréficos (libro 1 en pags. 6/7, 80/ 81, 86/87,
124/125; libro 2 en pag. 68, libro 3 en pags. 84/85, libro 4 en pag. 24) nos muestran naufragos
desmemoriados, demacrados, en su mayoria viejos, harapientos y en un estado de despdética

soledad. Muchos de ellos perturbados hasta la locura. Ejemplifico con algunos de ellos.
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~CUANDO NENE NAUFAGO,NENE TIQUITITO,
NO TABIA JUGAD, Ni NADA.

B4

iQué presente impresentable!, p. 84-85
- Cuando nene naufagd, nene tiquitito, no tabia jugad, ni nada.

Ambos chistes graficos abarcan las dos carillas del libro abierto, manifiestan la locura de los
naufragos después del largo tiempo de aislamiento e incomunicacion. Una delgada linea negra
gue atraviesa ambas péginas representa al horizonte y divide la vastedad del mar y el inmenso
cielo poblado con dos pobrisimas nubes grisdceas. Ese es el marco que revela el bravisimo
desamparo como martires de los imponentes océanos.

Las tira mudas, compuesta por ocho vifietas presenta a un hombre en medio de una pequefiisima
isla, solo. De pronto percibe una presencia, a lo lejos una nube de humo que lo hace reaccionar,
lo saca del estado de letargo, le cambia el rostro y un estado de exaltacién lo embarga, la
esperanza se renueva, ingresa a ese estado del animo en el cual se proyecta como posible lo
gue se desea. Se saca el harapo que le queda de camisa y comienza enérgicamente a hacer
sefias con él. La nube se va acercando lentamente hasta envolverlo y sobrepasarlo. Sélo era
una nube de humo que lo tifie de negro y lo vuelve a dejar en el peor desaliento y en la misma
soledad.
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iA mino me grite! p. 6y 7

Hay una secuenciaciéon de los esquemas de tension, que conjugan lo sensible y lo inteligible en
un mayor o menor equilibrio. De un estado de reposo —ho deseado, pero imperante- a una tensién
maxima que moviliza y proyecta, para terminar con una disminucion de esa intensidad que
nuevamente lo coloca en el estado de abatimiento general.
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—_
/yo LES ASEGUROQUE NG TENSD ™\
[ ARWAS DE NINGON TIPO,PERO YA QUE
VINERON HASTA AQuUi QUISIERA
[ PEDIRLES QUEME L N DE
\_ NUEVO A LA CIVILIZACION,S! ES /
\

N /7cLaR0 QuE EXISTE,
1 B 'NOSOTROS SOMOS (A ) (|
47 {} N\_CVILZACION! /

a1

jQué presente impresentable! p.81

5.6. Lo onirico, solo pesadillas

“.. seré otro o nadie.

Seré el otro

que sin saberlo soy, el que ha mirado

Ese otro suefio, mi vigilia

La juzga,

Resignado y sonriente

J.L .Borges, La rosa profunda, (1975) poema “El suefio”.

No hay suefios gratos en este munpo PosiBLE. Los suefios son pesadillas tormentosas y tenaces
gue asechan y ahogan a los ‘sofadores’ envolviéndolo en un estado de desasosiego o
incertidumbre. Todo lo sofiado se metamorfosea o fantasmagoriza transformandose en

acontecimientos agonicos.
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45

iA mi no me grite!, p. 44-45

El sujeto en el suefio sufre una especie de desdoblamiento, suefia que suefia y en el suefio del
suefio se repite siempre la misma escena: él mismo aproximandose a la cama para acostarse.
Hasta que alguien lo despierta golpeando la puerta de su habitacién, se levanta, la abre y todo
se vuelve méas confuso aun, porque ‘estando en vigilia® ingresa nuevamente él mismo

dirigiéndose a la cama para acostarse.
Apliquemos, en la tira siguiente, la transicién de EsQUEMAS TENSIVOS €n un mismo texto.

Esquema de la Esquema de la
. ] Esquema de la
atenuacion ascendencia

descendencia

[a)

<

a

%)

Z ~

;"'_J £ / / \)

ZE
EXTEN_S,ION EXTENSION EXTENSION
(captacion) (captacion) (captacion)

Al naufrago lo rige un
estado de disminucién de
la intensidad, conjugada
con la reduccion de la
extension, un reposo
general que persiste y no
cambia.

Imprevisiblemente se
produce un aumento de la
intensidad, conjugada con
despliegue de la
extension, eclosiona una
tension afectiva.
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46
47

iA mi no me grite! p. 46-47

Desde la primera vifieta se observa una tension creciente —secuencia de vifietas de arriba hacia
abajo y en sentido oblicuo- que culmina recién en la pendltima vifieta, esta vez, en sentido oblicuo
opuesto, de abajo hacia arriba: en el suefio un hombre atraviesa un tinel tenebroso, primero lo
asusta el sobrevuelo de una estampida de murciélagos. Luego el miedo se convierte en espanto
cuando es sorprendido por un ser monstruoso que comienza a perseguirlo. Finalmente, en su

intento de huida, cae preso de un lodo viscoso y pegadizo que lo hunde y ahoga.

Esta tension creciente se sostiene hasta la pendltima vifieta donde ‘se libera’. Lo que era
pesadilla angustiosa, se revela como suefio placentero para quien, en la diégesis,
verdaderamente estaba sofiando: el monstruo. Esto implica, en un texto tan corto, un vertiginoso
transito de un EsQUEMA TENSIVO ASCENDENTE, Vivenciado por el hombre atrapado en la caverna, a un

ESQUEMA TENSIVO DESCENDENTE, €xperiencia sensible del ser monstruoso.

Esquema de la Esquema de la

v

ascendencia descendencia
Aumenta la intensidad - Disminuye la intensidad,
a miedo/horror- al ) conjugandose con el
< concen’trarse lamiraen la despliegue de la
(% _ce(;’canla de los seres extension que procura el
2 _ in eseables_ mon_struo, por reposo y el disfrute
s tanto, se evidencia una
E € disminucion de la
- extension
EXTENSION EXTENSION
(captacion) (captacion)
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Detengamonos ahora en dos textos de diferentes libros, en los que dos hombres sufren

pesadillas por el ‘Diablo mete la cola’.

~i7CALMA,CALMA, LO ESTAS SORANDO,ESTO NO PODRIA
EDER. ,AVECES PARECE QUE
FUERA CIERTO,PERQ NO,ES SOLO ur}
SUENO,UN HORRIBLE SUENO,CALMAY,

jCuénta bondad! p.71

e 30 =&
oA TV HE (READO £L CIELO ¥ LA TIERRA,
145 AGUAS Y. go& w:améfz ;ﬁmj{ 2%
e TE NSENOREES DE £1108 Y 2E Qo

MSTLER VIVIENTE L0S HABITE.

AW TODO FARA 7P

g™

{PAORE RA s siowre Ben [\
iPADRECLPOR QU ik ? >
/jPADRE BRAWOY....

iQué presente impresentable! p. 23
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Dios y el Diablo son actores figurativos de este relato onirico: dos hombres creyentes sufren
debido a sus suefios. En ambos textos los Susetos peE EsTADO —UNO claramente revestido del rol
tematico ‘cura’, porque lo llaman “padre” y hay una sonanta en el perchero de la habitacién-
proyectan SIMULACROS PASIONALES DISFORICOS, Ya que asisten a la transformacion timica, que

equivale a un estado resultante de sufrimiento/llanto.

Segun la logica de las fuerzas, no solo la modalidad del poder puede modificar la relacion entre
sujeto y, en este caso, un tercer actante, sino también la del creer, tal como expresa Fontanille,
con la construccion ‘creer en alguien’, que llama adherir. El ‘hombre de fe’, puede ser definido
COMO UN SUJETO que esta en conjuncién con una creencia (OBJETO DE VALOR). Toda creencia supone
el asentimiento y conformidad con algo/alguien, en este caso, la fe en un ser supremo

denominado Dios, concebido como el creador sobrenatural y supervisor del universo.

Pero estos suefios se transforman en pesadillas, justamente porque Dios se develay revela: ‘no

es lo que se cree que es’, por tanto, ‘no es lo parece ser’ e incluso ‘no es’.

El sujeto que suefa, en los suefios, es victima de engafios. ‘Engafiar’, segun el diccionario
significa:
(Del lat. vulg. *ingannare, burlar). 1. tr. Dar a la mentira apariencia de verdad. 2. tr. Inducir a alguien a
tener por cierto lo que no lo es, valiéndose de palabras o de obras aparentes y fingidas.
La emocion que en ambos suefios es disférica, resultado de la transformacién timica, se
corresponde con la adquisicion del no creer-no-estar-ser. (Fontanille, 2001)

De este modo, lo que se observa aqui es una pissuncion entre el orden del ser (orden de la
inmanencia) y el orden parecer (que dependen de la manifestacion). Si se parte que la coNJuNCION
del ser con el parecer define lo verdadero, la figura de Dios revela en estos y muchos mas textos

de este universo, que solo es ilusorio o falso.

verdadero
Ser Parecer
secreto ilusorio
No parecer No ser
falso

En el segundo, Dios no existe, porque no es, es el Diablo que a través de lo ilusorio parece ser
Dios. En el primero, el mismo es parte del suefio y, como actante del suefio, s un suJETo NO
REALIZADO porgue no puede ‘impedir el pacto’ y pretende autoconvencerse que todo es ilusorio: ‘a

veces parece cierto, pero no es’,
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iA mi no me grite! p.70y 71

Hasta los monos sufren pesadillas y se suicidan. Una visidn onirica le revela al simio la culpa de
ser parte del linaje biolégico que evoluciona hasta convertirse en el homo sapiens. El diccionario
define a la culpa como

(Del lat. culpa).

1. f. Imputacion a alguien de una determinada accién como consecuencia de su conducta.

2. f. Hecho de ser causante de algo. 4. f. Psicol. Accion u omisién que provoca un sentimiento de
responsabilidad por un dafio causado.

La marca semiética de su transformacion pasional esta en lo figurativo: el rostro del simio. Su
boca, una fina linea negra pasa de representar un estado de goce de un suefio profundo y
acogedor que ‘evoluciona’ hacia un estado de profunda tristeza que lo despierta y lo impulsa a

su ahorcamiento.
5.7. El sentir seguln el espacio y los objetos

Sabemos que las practicas sociales configuran los modos de habitar e interactuar en cada lugar
y predisponen a los sujetos en su interaccién con otros. De esta manera, los espacios y los
objetos que los definen, pueden presentarse como protectores o amenazantes, pueden contener
0 expulsar, segun si el individuo los conozca o desconozca, los desee o no habitar, deba o no
transitarlos y/o usarlos. Muchos espacios y objetos se memorizan, por cuanto son conocidos y
reconocidos a partir de lo vivencial o de versiones mediadas por otros, también, otros tantos, son

valorados desde lo afectivo, segun hayan originado experiencias de placer o displacer.
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En 1964, ya argumentaba Roland Barthes sobre la semantizacion de los objetos, es decir, sobre
los procesos semiodticos por los que atraviesan todos los objetos y que, aquie extiendo también
a los conceptos de espacio o lugar. No hay ninglin objeto o espacio que escape al sentido.

“Comunmente definimos el objeto como "una cosa que sirve para alguna cosa". El objeto es, por
consiguiente, a primera vista, absorbido en una finalidad de uso, lo que se llama una funcién. Y
por ello mismo existe, espontdneamente sentida por nosotros, una especie de transitividad del
objeto: el objeto sirve al hombre para actuar sobre el mundo, para modificar el mundo, para estar
en el mundo de una manera activa, el objeto es una especie de mediador entre la accion y el
hombre. Se podria hacer notar en este momento, por lo demas, que no puede existir por asi decirlo,
un objeto para nada; hay, es verdad, objetos presentados bajo la forma de bibelots inttiles, pero
estos bibelots tienen siempre una finalidad estética. La paradoja que quisiera sefialar es que estos
objetos que tienen siempre, en principio, una funcién, una utilidad, un uso, creemos vivirlos como
instrumentos puros, cuando en realidad suponen otras cosas, son también otras cosas: suponen
sentido; dicho de otra manera, el objeto sirve para alguna cosa, pero sirve también para comunicar
informaciones, todo esto podriamos resumirlo en una frase diciendo que siempre hay un sentido
gue desborda el uso del objeto. ¢ Puede imaginarse un objeto mas funcional que un teléfono? Sin
embargo, la apariencia de un teléfono tiene siempre un sentido independiente de su funcion: un
teléfono blanco transmite cierta idea de lujo o de femineidad; hay teléfonos burocréaticos, hay
teléfonos pasados de moda, que transmiten la idea de cierta época (1925); dicho brevemente, el
teléfono mismo es susceptible de formar parte de un sistema de objetos - signos; de la misma
manera, una estilografica exhibe necesariamente cierto sentido de riqueza, simplicidad, seriedad,
fantasia, etcétera; los platos en que comemos tienen también un sentido y, cuando no lo tienen,
cuando fingen no tenerlo, pues bien, entonces terminan precisamente teniendo el sentido de no
tener ningdn sentido.” (Barthes (1964), 1990, 247)

¢Quién anda ahi? p. 122 y 123

En el texto anterior, los objetos de la vieja casona aparecen, para el hombre que la visita y la
recorre luego de varios afios, como activadores de la memoria ante una situacion de fatal olvido
gue se revela al final del microrrelato. La hamaca, el carrito y la pluma se presentan como los

objetos que provocan la conjuncién con una fuente intensidad afectiva: abuelo. Son los que
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reavivan la proyeccién de simulacros pasionales gratificantes, pero también activan el
irremediable descuido.

Es decir, desde el momento en que los objetos ocupan un espacio, se ubican de una determinada
manera, tienen o no una forma, un color, tamafio y/o una orientacion, indican y/o simbolizan otros

sentidos por sobre el de su funcion.

En la seleccién de textos trabajada, y por la singularidad categérica de los dibujos de Quino,
resulta tan importante la representacion de las expresiones, posturas, vestimenta, aspecto fisico
de los ACTORES FIGURATIVOS €n la DIMENSION DE LA VEJEZ, comoO lo es la representacion de las
posiciones que ocupa cada cuerpo con respecto a otros, en relacion al espacio y a los objetos
gue los circunda en el pominio LABORAL. Tal como expuse en el punto 1.1. de este mismo capitulo,
el sistema de representacion visual es fundante en la obra de Quino. En estas escenas o
secuencias, donde se dice tan poco a través del lenguaje verbal, se puede apreciar notoriamente
las relaciones asimétricas marcadas solo por el ‘valor’ de los tamafios y posiciones de las figuras
representadas La aprehension sensible de cualidades de la escena: posicion de dos cuerpos que
se diferencian, en estos casos, por el tamafio y la posicién en el campo visual. Es decir, hay una
puntillosa representacion de lo quinésico y proxémico a través de los dibujos.

La quinésica remite a la interrelacion entre los sujetos y de los sujetos con el entorno espacio-

temporal. Segun Fernando Poyatos, la quinésica puede definirse como:

“Los movimientos corporales o posicionales resultantes o alternantes de base psicomuscular,
conscientes o inconscientes, somatogénicos o aprendidos, de percepcion visual, auditiva, tactil o
cinestésica (individual o conjuntamente) que, aislados o combinados con las co-estructuras
verbales o paralingiiisticas y con los demas sistemas somaticos®® y objetuales, poseen un valor
comunicativo intencionado o no.” (Poyatos, 1994, 53)

A esto debo sumarle la representacién de la distancia entre los cuerpos y entre éstos y los objetos
gue circundan el espacio en el que se encuentran, esto es, observar las caracteristicas
proxémicas que construye cada escena. La proxémica, palabra acufiada por Edward Hall (1979)
se refiere a las observaciones y teorias relacionadas con las distancias que el ser humano

emplea en su vida de relacion.

% Se entiende por somatico en el sentido bioldgico del término, como el sintoma cuya naturaleza es eminentemente
corpérea o material, para diferenciarlo del sintoma psiquico.
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iA mi no me grite! p. 10
Cartel sobre el escritorio: jCallese insolente!

Es constante y particularmente marcada la manifestacién de las desigualdades de fuerzas
existentes en este dominio. Por un lado, Sujetos, que revisten el roL TEMATICO de director, jefe,
dirigente o ‘aquel que manda’, ‘da las 6rdenes’ o ‘dispone’ y, por otro, el empleado, dirigido,
subalterno, dependiente y que, por tanto, solo acata mandatos y se encuentra en total desventaja
para reclamar, disponer y expresarse. Desde una perspectiva peirceana, la representacion del
espacio y de la seleccién y disposicion de los objetos que lo ‘llenan’, no sélo es indicial —‘esto es
para sentarse’, sino también simbdlica, en tanto que su forma, ubicaciéon y peculiaridades,
transparentan los sistemas de valor subyacentes, por tanto, produce efectos y arectos en quienes
lo ocupen y/o recorran.
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~Mi LEMA ES ND INTERRUMPIR JAMAS A Mi INTERLOCUTOR.
CON PALABRAS QUE. PUDIERAN RESULTARLE DESORTESES,

90

¢Quién anda ahi? p.89 y 90

Pagina 89: -Mi lema es no interrumpir jamas a mi interlocutor con palabras que pudieran resultarle descorteses.
Las escenas anteriores muestran notoriamente cémo, quienes detentan autoridad, se ubican y
demarcan su posicién de mando en lugares reservados solo para tal funcion y posicionan a los
otros en sitios claramente opuestos, rodeados de objetos visiblemente ofensivos e impetuosos:
la tijera sobre el escritorio y en el piso la papelera llena de trozos de corbatas, el caballito de
madera en lugar de una silla, la silla con la ducha incluida, significan mucho mas que "una cosa
gue sirve para alguna cosa" (Barthes, (1966) 1990, 247), esos objetos estan (representan) en

lugar del ‘lugar’ que se le asigna a quien se siente.

Estos objetos son extension ‘encarnada’ del alcance de la autoridad, se instauran como centros
gue ordenan el campo, son fuente de pura intensidad emocional que imposibilitan ir mas alla en
la extension. El horizonte parece estar delimitados por estos objetos. Estan puestos alli para ser

fuente y blanco de una intensidad que demarca roles y provoca emociones.

Veamos ahora cuando, la imposicién de una intensidad muy fuerte en el horizonte, marca
siempre y de un solo golpe, la formacién de otro campo posicional, concurrente del primero, es
decir, el campo posicional de la alteridad. Revisemos los textos que aparecen en la siguiente

pagina.
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. 95

iQué presente impresentable! p.94 y 95

Del vanidoso al egocéntrico, podria decirse que se trata mas bien de un aumento de INTENSIDAD
con respecto a la manifestacion que una persona hace de su propia estima. El diccionario define
al egocentrismo como la exagerada exaltacion de la propia persona hasta considerarla centro de
la atencion de toda actividad y est4 generada por una fascinacién por si mismo. En dos textos

sucesivos es categadrica la representacion de esta pasion o sentimiento.

Si bien la identificacion de la FuenTe y del BLanco no siempre es facil, en el &mbito de la INTENSIDAD,
gue es pertenencia de la mirA, €l CUERPO, CENTRO DEL CAMPO, Siente una INTENSIDAD que atribuye al
EFECTO DE UNA PRESENCIA EN EL CAMPO; SU propio cuerpo/imagen. Tanto el hombre como quienes lo
acompafian se ven obligados a poner en la mraA, €se cuerpo como centro, pero solo para
reconocerla como origen de esa INTENSIDAD QUE SE RECONOCE INDEFECTIBLEMENTE COMO INTENCIONAL.
Porque la presencia asi sentida, multiplicada en cada espacio, se reconoce como claramente
intencional: tiene la intencion de querer ser puesto en la mira, ya que quiere se posiciona como
BLANCO Y FUENTE de la INTENsIDAD. ES el mismo sujeto que se instaura como FuenTE de la MIRA Y

BLANCO de la INTENSIDAD, PARA Si MISMO Y PARA LOS OTROS.

Este posicionamiento no permite otros horizontes, porque més alla de si mismo, proyecta el

dominio de la ausencia, el otro no existe o, si existe, deja palpable que tiene muy poco valor.

Este recurso es reiterado en la obra de Quino, pero con diversos matices, por ejemplo, del libro
iYo no fui!, podemos ver en la pagina 33, la siguiente escena.
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Esa presencia —el cuadro colgado en el bafio de la empresa u organizacion para la que trabajo-
se transforma en la alteridad intencional omnipresente, que en el dominio de la exTension, donde
se ejerce la capTACION, €se cuerpo, cENTRO DEL cAMPo, €S el punto de referencia de todas las
apreciaciones de distancia y de cantidad: es a la vez la FuenTe de la capTAciON Y |la FUENTE de las
MEDIDA DE LA EXTENSION. Se instaura Como un ACTANTE DE CONTROL que dirige la relacién entre la FUENTE
y el sLanco. No permite la aparicién de nuevos horizontes, ya que suspende toda presencia mas
alld de si mismo: hasta el bafio ha sido intencionalmente ‘desdibujado’ como un espacio de
privacidad o ‘liberacion’ —como la tira que mas abajo expongo-, se erige también como una
continuidad del espacio de control.
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iA mi no me grite! p.136 'y 137

Sin embargo, también, en este mismo dominio habitan ‘los rebeldes’, aquellos que se atreven en
algin momento a sobrepasar lo permitido, a transgredir lo ‘impuesto por esos escritorios’,
otorgandole, por un instante, mas fuerza a su querer ser estar que a su deber ser estar,
expresando asi su disconformidad o enojo ante lo injusto, desobedeciendo los mandatos, como
actos de arrebatamiento, para luego, y en todos los casos, terminar siendo reprimidos o en

algunos casos eliminados.

Son suJetos eternamente No ReaLizaDpos. Entonces aparece la figura del ‘resignado’, que lejos de
no tener ningln querer, ha adoptado simplemente la jerarquia inversa y su querer se ve sometido

a la fuerza de su deber.

A modo de sintesis, al dominio laboral lo atraviesan y definen interrelaciones unidireccionales,
donde unos —los imperiosos, despéticos o dominantes- se imponen y otros —los dominados- son
sometidos a la condicion de receptores pasivos de una fuerza a la que no pueden oponer
resistencias y de cuyas acciones abusivas no pueden escapar.
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iA mi no me grite! p.114

6. Consideraciones finales sobre esta praxis enunciativa

Como corolario de lo estudiado hasta aqui, comprendo que este conjunto de textos, extraidos de
un conjunto mayor, la obra completa de Quino, ademas de mostrar una particular forma de
representar las pasiones, proyecta un ESTILO DE CATEGORIZACION PASIONAL. Con esto quiero decir que
permite una clara formacion de sisTemAs DE VALOR que, Vistos desde la perspectiva semidtica,

terminan siendo el resultado de esta PRAXIS ENUNCIATIVA.

La PrAXIS ENUNCIATIVA, SegUn lo desarrollado por Greimas y Fontanille en la Semidtica, no es la

praxis semidtica en general, es la praxis que

“(...) recupera formas esquematizadas por el uso, incluso estereotipos y estructuras fijadas; las
reproduce tal o cual o las desvia y les otorga nuevas significaciones. Presenta otras con todo el
brillo de la innovacion, las asume como irreductiblemente singulares, o las propone para un uso
ampliamente difundido.” (Fontanille, 2001, 234)

Si bien este discurso convoca o invoca enunciados y formas semiéticas estereotipadas, también
dirige la presencia de magnitudes discursivas, las asume, las direcciona y les otorga grados de

intensidad propios. Identificables como componentes de este y no otro universo discursivo.

206



UNLa - Maestria en Metodologia de la Investigacién Cientifica
Cecilia Andrea Deamici

Cabe aclarar que la presencia que es tomada de la fenomenologia, es propiedad minima de la
instancia de discurso en la que la entidad es el cuerpo propio que toma posicién en un campo
gue, antes de asumir la capacidad de enunciar, es cAMPO DE PRESENCIA SENSIBLE Y PERCEPTIBLE. ES a
través de la percepcion y sensibilizacion de los cuerpos que emerge la significacion. No hay que
confundir todo lo descripto hasta aqui en términos de ‘presencia fisica’, estos constructos aluden
a la capacidad de los textos para producir erectos pe presencia desprendidos de los efectos del
sistema de representacion visual o efectos del sincretismo producido entre dibujos y lenguaje
verbal.

En otras palabras, desde la perspectiva de la Semidtica de las tensiones, la construccién de
significacion es un trabajo de semiosis permanente que Toma PosicioN en el mundo. En este Munbo
PosIBLE, la presencia sensible obra desde una Toma DE POSICION, ue consiste en asumir una
perspectiva predominantemente disférica desde la cual se establecen las correlaciones y

tensiones entre los grados de INTENSIDAD SENSIBLE Y la INTELIGIBILIDAD de las formas.

De este modo, creo poder explicar que las asociaciones entre formas y contenidos tendrian su
fundamento semidtico en esa intencionalidad posicionada en una perspectiva pasional que
focaliza y ‘retrata’, sobretodo, las angustias, desazones, zozobras de los sujetos de la diégesis.

Asi, la TomA DE POSICION €N UN Campo perceptivo enuncia y denuncia su propia perspectiva sobre
los fendmenos que vive y permite reconocerla como centro de referencia en la relacion con las

otras presencias que le circundan.

“(...) no solamente el sujeto discursivo es capaz de transformarse en un sujeto apasionado,
perturbando con ello su decir programado cognoscitiva y pragmaticamente, sino que el sujeto de
lo “dicho” discursivo también es capaz de interrumpir y desviar su propia racionalidad narrativa
para iniciar un recorrido pasional o, incluso, para acompafiar al primer recorrido, perturbandolo con
sus pulsaciones discordantes.” (Greimas y Fontanille, 1994, 17)

A su vez, la conjuncién de las particularidades propias de este género, con el privativo uso que
propone Quino del sistema de representacion visual, es determinante para la articulacién global
del sentido. Esto significa que la representacion de los cuerpos —dibujos- de los actores
figurativos isotdpicos muestra las trazas de su propio recorrido corporal, de su propia sensibilidad
frente al mundo y de como captan a través de sus sentidos los hechos, los seres circundantes y
los espacios. Los cuerpos representados son denunciantes, testigos y testimonios de lo que

viven.

Por ello, el resultado de esta praxis enunciativa, deja entrever un microuniverso semiotico
conformado por el entrecruzamiento de isotopias que conforman un SISTEMA SEMISIMBOLICO, €StO
significa, conexiones estables entre particulares sistemas de valor que interrelacionan lo

figurativo con lo pasional.

Dicho con otras palabras, la recurrencia de roles tematicos como: anciano, naufrago, jefe y
empleado u oficinista, marido-mujer, suicida, Dios-Diablo -entre otros- que a su vez se presentan
asociados a reducidos estados animicos y pasionales determinan valores modales recurrentes.
Aqui las modalidades no las tomo como condiciones presupuestas, sino como valores que

definen roles y actitudes ante el mundo. Un indice de ello es que en vez de funcionar de forma
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categorica en: se puede 0 no se puede, se quiere 0 no se quiere, funcionan de modo tal que
delinean roles pasionales, por ejemplo, ‘los desesperados’, quienes parecen ‘dominados’ mas
por la fuerza de su querer que la del deber, y asi también los angustiados, los temerosos, los

humillados, por nombrar algunos.

Entiendo que los hombres de este munpo posiBLE se ven constantemente enfrentados con la
perturbacion, el dolor, la penuria crénica, las carencias, la muerte, la experiencia de lo absurdo,
la accidén destructiva que se reconoce como voluntad de otros y divide al mundo en dos, entre
los poderosos e indefensos, fuertes y débiles, que se corresponde claramente con los que gozan
y los que sufren. Son el reflejo de un sentir desprendido de experiencias, muchas de ellas
basadas en dogmatismos, tables o sistemas de creencias al parecer incuestionables y poco
cambiantes. Por ello, todo confluye en la configuracion de ROLES PASIONALES ESTEREOTIPADOS que €l

mismo discurso ha ido fijando y re-estabilizando por el uso iterativo a lo largo de tantos afios.

208



UNLa - Maestria en Metodologia de la Investigacién Cientifica
Cecilia Andrea Deamici

Conclusiones

“sDe qué otras cosas tratan sus dibujos, ademds de la esencia humana?

—De la relacién entre los débiles y los poderosos. Eso siempre me ha
obsesionado. Esa sensacién de impotencia que tienen los pobres frente a los
ricos, de los mandados frente a los amos, no sé, a veces pienso que deberia
dejar de dibujar por un tiempo, para no vivir la angustia o el miedo a
repetirme.”

(Quino en Maristain, febrero de 2004)
Suplemento Radar, Pdgina 12. Nota de tapa

Luego de este recorrido, queda claro que la dicha, el jubilo o el goce no son inspiradoras de
relatos para Quino. Mas que un dibujante de carcajadas, es un humorista de sonrisas y de
reflexiones, porque ‘el sentir tragico de la vida’ siempre esta presente. Tanto es asi, que en ‘su’

MUNDO POSIBLE, cualquier esbozo de felicidad es inmediatamente reprimido.

7
"/

iCuéanta bondad! p.42

Desde la perspectiva semidtica discursiva desarrollada en este estudio, me interesa primero
resaltar que Quino, en tanto AGenTe sociAL Y a lo largo de su TRAYECTORIA, ha valorado y tomado
siempre como fuente de sus reflexiones diversos escenarios sociales que forman parte de la
cotidianidad moderna. Esta particularidad semantico-discursiva se la atribuyo a una opcién

estratégica que define, mas o menos consciente, criterios y preferencias del AGENTE SoCIAL.
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En este sentido, entiendo que Su ORIENTACION EN EL HACER NO S0lo ha reposado sobre su capacidad
para transitar, ‘abrirse paso’, entre las posibilidades que se le fueron presentando a lo largo de
su carrera, que dependieron siempre, por un lado, de una historia externa al sujeto mismo, por
tanto incontrolable y, por el otro, de su capacidad para perfilar estrategias, elegir recorridos y, de
esta manera, obtener un lugar y delinear una ‘identidad discursiva’ que lo diferencie del resto. En
otras palabras, su compeTENCIA € identidad dentro del sistema de relaciones que lo contiene no
se define solo por las propiedades y recursos que pueda o no haber tenido en el momento de la
publicacién de estas obras, sino también por su disposicion y pericia a orientar sus producciones
en un sentido distinguible, reconocible, identificable, acreditable que ha ‘podido, querido y sabido’
mantener. Una de sus distinciones es la seleccién y reiteracion de ciertas tematicas que sellan
gran parte de sus producciones y constituyen un aspecto ‘sensiblemente definido’ de su capacibap

DIFERENCIADA DE RELACION.

Si bien es cierto que cada libro presenta tematicas originales, la reiteracion no se advierte como
falta de creatividad o innovacién. Ese munpo PosiBLE ‘progresa y cambia’, pero no lo hace en lo
relativo a las injusticias, atropellos, desigualdades, abusos que desde las diversas esferas
jerarquicas ordenan, detentan, administran y establecen las relaciones de poder. Por ello, en
este trabajo me propuse analizar la piMENSION PasioNAL de cuatro de sus Ultimos cinco libros
publicados hasta la fecha, ya que desde una mirada semiética de la légica de lo sensible,
entiendo que los sujetos de ese universo discursivo se sensibilizan ante particulares
solicitaciones y contactos provenientes del mundo exterior —sensaciones- o del propio sentir -
emociones y afectos- que cifien una mirada disférica sobre el mundo y permiten delinear el perfil

de un universo pasional idiolectal.

Para su andlisis, parti de la siguiente posicién: en los universos semiéticos de los relatos,
cualquiera sea el modo de su manifestacion, los seres de las diégesis no escapan a la mediacion
de un cuerpo que percibe, siente y exterioriza, por ello la semiética de las pasiones articula este
aspecto y atiende las particularidades Timicas y SENsIBLES que atraviesan a cualquier discurso vy,
tal como expresa Fontanille, de la misma manera que las otras dimensiones, la pasional esta
esguematizada por la prAxIs ENUNCIATIVA Y e€sa esquematizacidn la hace inteligible y le permite

inscribirse en formas culturales que le dan sentido en los discursos. (Fontanille, 2001)

Recordemos que las unidades de analisis de este trabajo no fueron los diversos signos visuales
y verbales en sus individualidades, sino los sistemas de valor que organiza este conjunto
significante a partir de las configuraciones que estos signos presentan y que adquieren, desde
la perspectiva tomada, un ESTILO DE CATEGORIZACION SEMIOTICO TENSIVO. Asimismo, como producto de
esta descripcién analitica, puedo confirmar que es el sistema de representacion visual el lenguaje
articulador y/u ordenador de la significacion discursiva. En otras palabras, la interaccion
producida por la interrelacién de los diferentes sistemas semiéticos puestos en juego en los
textos estudiados configura un efecto de sentido complejo que no es el resultado de la suma de

los signos intervinientes sino de su especifica interrelacion.
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A pesar de las décadas que separan los contextos de produccién de jA mi no me grite! con los
de los otros tres libros, se observa una casi inalterable cosmovision o manera de percibir, sentir
y valorar al mundo, con ello me refiero no solo a la reiteracion TEMATICA Y FIGURATIVA, Sino también

a la pAsIONAL Y AxIOLOGICA, €S decir, a ‘zonas’ de significacion comun o isotopicas.

Dicho de otro modo, tomados los textos analizados como eslabones de una cadena, puede
comprenderse que los breves ‘acontecimientos’ retratados en escenas o0 secuencias de
acciones, muestran un entretejido de dominios en los que se desarrollan practicas habituales de
seres humanos anénimos que ante poderosas reglas, muchas veces injustas e indignas, otras
incomprendidas, rechazadas, hasta paraddjicas o absurdas se animan a transgredirlas, a
violentarlas, a cuestionarlas con la ilusion de modificar o escapar momentaneamente de su
aprisionamiento o, contrariamente, se ven resignados, abatidos, esclavizados y doblegados sin
esperanza de cambio. Provienen de ello orientaciones axioldgicas que valorizan algunas
pasiones y desvalorizan otras, que no son mas que categorizaciones pasionales tomadas de
universos sociolectales y trabajadas segun una privativa composicion idiolectal atravesada por

una fase de sensibilizacion timica disférica muy marcada.

¢,Cudles son entonces esas particularidades que definen un ibioLecTo PAsioNaL? A partir de lo
estudiado, es claro poder concluir que aparece una valorizacién, que arrastra una
desvalorizacion, de algunas pasiones o estados pasionales como el temor, la angustia, la tristeza,

la humillacion, la soledad, entre otros.

Esta recurrencia, deja entrever una suerte de coherencia semiética, en la que son evidentes
ciertas conexiones entre sistemas particulares de valor articulados entre los diferentes
microrrelatos y escenas que reiteran, una y otra vez, desgracias desigualmente distribuidas,
presentadas como universales-cotidianos de la sociedad moderna y que se manifiestan como
una experiencia comun a ‘cualquier persona’. Porque si bien hay textos en los que puede
observarse un interjuego entre la euforia y disforia, todo se inclina por la ‘puesta en escena’ de
manifestaciones del sufrimiento sobre las del placer, de la tristeza y la turbacién sobre las de la
alegriay la calma. Es notorio un continuo movimiento entre una sensibilidad ardiente por el pesar

de los débiles y una repulsién franca hacia cualquier tipo de poder.

Estas intensidades y afectos caracterizan, segun el rol tematico, la relacién entre los seres de
esta diégesis. Las tensiones manifiestas en este munpo posisLE ilustran la aprehension sensible
de algunas condiciones humanas frente a otras. Por ejemplo, la indiferencia y el desinterés
explicitos del poderoso hacia el indefenso; la nostalgia, los temores e imposibilidades siempre
latentes del anciano o las prohibiciones constantes de los religiosos. Se observa como ‘el sentir’
de esos hombres y mujeres -actantes del discurso- afecta el devenir discursivo debido a su

accionar de unos con y sobre otros y de todos con y sobre el mundo que los alberga.

Por tanto, este universo discursivo presenta una particular Toma be POSICION PASIONAL por medio de
la cual se denuncia la imposicién de ciertos ‘modelos de ser y de sentir’ que no pueden someterse
a discusién, dejando de lado cualquier deseo individual. A muchos de los actantes de este munbo

posiBLE Se los cifie en roles tematicos y pasionales que parecen no haber elegido ni se les deja
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margen para optar y desarrollar subjetividades. Cuando hablo de roles me refiero a “...todo
aquello que la sociedad tiene organizado, tipificado como norma y que el individuo, miembro del

colectivo, no puede, en principio, transgredir.” (Velazquez, 1987, 166)

Lo estudiado deja entrever la conformacion de una poLisoTopia que remite a la actualizacion de
varias dimensiones y dominios que se superponen de manera estable y se manifiestan

concurrentemente y, por ello, puede hablarse de un universo iIsoTorico. (Rastier, 2005).

En otras palabras, cierta homogeneidad global al conjunto discursivo esta clara por las
conexiones generadoras de isotopias tematicas que se corresponden con isotopias pasionales
y figurativas. A estas conexiones Fontanille las llama sisTemas semisiMBOLICOS, Ya que constituyen
una codificacion “(...) estrictamente imbricada en el ejercicio de enunciacion”. (Fontanille, 2001,
129) El semisimeoLismo remite al principio de coherencia y homogeneidad de todo universo
semiético, homogeneidad requerida entre el plano de la expresion y el del contenido, es decir,
grandes redes de equivalencias de analogias aseguran justamente esa coherencia. En el caso
en cuestién esta coherencia se constata como estable a pesar de los afios transcurridos entre
las producciones de los textos: 1972 a 2012. La evidente redundancia ha producido formas de
categorizacion. Individuos, personas y gente afligida transita indefinidos espacios que se

configuran entre lo real y lo irreal.

¢Quién anda ahi?, p. 105

Perdidos, inquietos, temerosos, angustiados y llenos de preguntas parecen circular por laberintos
de incertidumbre en busca de una ‘salida’. En otras ocasiones se encuentran desesperados por

encontrar un efugio que los aleje de la acuciante ‘realidad’. Su estar-ser en ese mundo tiene
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vinculacion directa con una fuerte y constante intensidad afectiva, indisociable de una axiologia

disférica.

Lo destacado hasta aqui constituye parte de las estrategias semiéticas discursivas que el agente
social ha ido seleccionando, desarrollando, aplicando y fijando en su puesta en discurso. Y,
segun mi modo de ver, estas estrategias contribuyen a elaborar lo que Umberto Eco define
COMO IDIOLECTO DE CORPUS 0 ESTILO PERSONAL. Este constructo lo retomo de la derivacion que el autor
realiza en el Tratado de Semiética General a partir del concepto del ibioLecTo EsTETICO. Al respecto
dice:

“(...) se ha hablado de IDIOLECTO ESTETICO para designar la regla que rige todas las desviaciones

del texto, el diagrama que las vuelve mutuamente funcionales. Por esto que un mismo autor puede

aplicar lamisma regla a muchas obras, varios idiolectos estéticos produciran por abstraccion critica
o por promedio estadistico un idiolecto de corpus (o estilo personal).” (Eco, 1979, 71)

Es decir, ciertas regularidades para el tratamiento, por ejemplo, de tematicas asociadas a
componentes figurativos y pasionales, conforman un idiolecto de corpus. Las tiras y chistes
graficos analizados trabajan representaciones sociales estereotipadas de roles que exhiben una
serie de atributos, poco remozados a lo largo de los afios, esto es, muestran comportamientos
convencionalizados, pero, y aca reside su singularidad discursiva, se le atribuyen definidos roles

pasionales —acentuacion de ciertos aspectos figurativos y pasionales en detrimento de otros.

Lo dicho anteriormente significa entender que este conjunto discursivo tiene una particular
manera de esquematizar las experiencias de la cotidianeidad moderna y construir sus
representaciones instituidas como usuales a hombres y mujeres con vistas a hacerlas

I

significantes y a hacerlas compartir por otros. Tal como expresa Fontanille todo “..discurso
inventa sin cesar nuevas figuras y contribuye a desviar, reafirmar o a deformar el sistema que

otros discursos habian antes nutrido” (Fontanille, 2001, 41)

Tal vez, y lo coloco de modo hipotético, estas reiteraciones basadas en representaciones de
aspectos tragicos del devenir diario, tomados como constantes de la condicion humana, le han
permitido a Quino ir mas alla de particularismos de una época y/o regionales, algo asi como

tépicos que trascienden el tiempo. O, como sefiala Feinmann

“Lo que Quino nos muestra no es un instante, una polaroid, una novedad nueva que nace para
desaparecer. Nos muestra una reflexion. Vemos un concepto. Una filosofia dibujada. Un desafio a
la reflexion. Una incitacion a la furia. A la conciencia critica. Si el mundo es asi como dice Quino
que es, hay que hacer algo. ” (Feinmann en Gociol, 27, 2004)
Otro punto a tener en cuenta es que la significacion en este trabajo refiere a la siGNIFICACION EN
ACTO O VIVIENTE. En esta linea, la sigNiFicacion supone un mundo de percepciones, donde el cuerrPo
ProPIO —0S cuerpos representados en la diégesis- manifiestan rotundamente, en funcién de una
TOMA DE POSICION, la reunién de dos macrosemidticas: la interoceptiva y la exteroceptiva a través

de las cuales la instancia de discurso enuncia su propia posicion.
“(...) en el que la significacion no resulta de la sola adicion o combinacion de la significacion de
sus partes. (...) es una instancia de andlisis donde la produccioén, es decir, la enunciacién, no

podria ser disociada de su producto, el enunciado (...) el discurso no se contenta con utilizar las
unidades de un sistema o de un cédigo prestablecido.” (Fontanille, 2001, 75)
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Por ejemplo, en la vejez, el cuerro Prorio €s fuente de la nostalgia y el horror, en el dominio
laboral es la interrelacion de los diversos cuerpos entre si y el espacio o campo de presencia
circundante, en el matrimonio vuelve a ser el cuerpo que sufre frente al deseo prohibido, en el

suicidio el cuerpo es el afectado para terminar definitivamente con el sufrimiento.

Para complementar lo anterior, la representacion de los espacios, como ambito en el que se
desarrollan los diversos comportamientos de los seres que habitan este munpbo PosiBLE, varia
segun los dominios posibles, prescribe roles que legitiman ciertos comportamientos y, a su vez,
desencadena ciertas pasiones y estados de animo. El espacio, definido por el mobiliario y la
disposicion de los cuerpos que lo habitan establece valores, adquiere indudable importancia en

el ambito de lo laboral, siempre representado desde la asimetria entre ‘jefes y empleados’.

En sintesis, el cuerpo y su gestualidad facial, su postura corporal, sus expresiones del
pensamiento expresadas mediante movimientos visibles ejecutados con alguna parte del cuerpo,
las distancias entre cuerpos, las posiciones de estos cuerpos en el contexto espacial y sus
diversas ubicaciones con respecto los objetos que lo completan, constituyen signos indiciales,
marcas sintacticas que remiten a marcas semanticas que se erigen como componentes
esenciales de lo timico que ‘patemiza’ —sensibiliza- el universo discursivo. Expresado de otro

modo, colaboran a imprimir de sentido sensible a este MUNDO POSIBLE.

En capitulo | explicité que no iba analizar la construccién de lo humoristico en este trabajo, no
obstante estimo que, luego de lo estudiado y analizado, es factible esbozar algunas conjeturas
sobre el tipo de humor que propone Quino, que bien pueden ser objeto de futuras
investigaciones, teniendo presente que ‘mirar’ a un mismo fendmeno desde multiples
perspectivas, admite retomarlo y volverlo a revisar a la luz de otras concepciones, que lo
construiran de diferente modo y por tanto, renueva el sentido peirceano de una semiosis infinita,

es decir, de la cadena de interpretantes posibles.
Para Umberto Eco

“(....) en el humor sonreimos debido a la contradiccién entre el personaje y el marco con el que no
puede cumplir el personaje. Pero ya no estamos seguros de que es el personaje quien esta
equivocado. Don Quijote, incapaz de comprender que su ideal caballeresco esté fuera de época,
es un tonto, pero su tonteria también se debe a la falsedad de su ideal. No esta rompiendo con
una regla que quisiéramos indirectamente que él destruyera: no estamos presuponiendo
ciegamente la regla que redescubrimos ni la juzgamos en la medida en que Don Quijote cae en su
trampa. Al leer a Cervantes, no quedamos subyugados por el dominio de una ley redescubierta o
“eterna”, y tampoco presuponemos una ley que se aplique a nosotros. Sencillamente criticamos
junto con Cervantes un conjunto de marcos culturales e intertextuales. Asi, la realizacion del humor
funciona como una forma de critica social. EI humor siempre es, si no metalinguistico, si
metasemidtico: a través del lenguaje verbal o algun otro sistema de signos, pone en duda codigos
culturales. Si hay una posibilidad de trasgresion, esta mas bien en el humor que en lo cémico.”
(Eco 1990, 18-19)

Quino construye el sentido humoristico al poner en duda, justamente, codigos culturales,
representaciones colectivas fuertemente cristalizadas de conductas, roles y creencias que
identifican al hombre moderno. En este conjunto de textos, lo comico se convierte en tragico y la
risa se mezcla con piedad, para terminar convirtiéndose solo en una sonrisa. Distinto es en la

comedia pura, como sefiala Eco, en ella nos reimos del personaje y nace la carcajada.
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iA mi no me grite!, p. 133

Entiendo que el efecto de sentido humoristico esta previsto como efecto de la lectura, del
momento de la interpretacién o, como afirma Eco, “...sobre el momento de la cooperacion o de
la colaboracién por parte del lector.” (Eco, 1998: 32) La naturaleza significante de los textos y la
ineludible apertura de los signos que los integran —palabras e imagenes, en este caso- plantea
la necesidad de una cooperacién interpretativa que articule lectura y significacién. (Eco, 1993)
Por lo tanto, la risa seria parte de esa respuesta interpretativa y emotiva a un enunciado estimulo.
Surge, entonces, de la interaccidén cooperativa entre los textos y el LEctor MobeLo, entendido a
este ultimo como el “...conjunto de condiciones de felicidad, establecidas textualmente, que
deben satisfacerse para que el contenido potencial de un texto quede plenamente actualizado.”
(Eco, 1979: 89) En otras palabras, “arribar” al sentido humoristico sélo es posible mediante una
activa cooperacion por parte del lector, lo que implica, entre otras estrategias, la comprension del

universo pasional desplegado por los relatos.

Este historietista hace humor sobre lo tragico del acontecer cotidiano, muy poco sobre lo comico.
Sus historias son tragico-humoristicas porque no prometen liberacién, todo lo contrario, advierten
sobre la imposibilidad de libertad completa. No proveen soluciones y raras veces avizoran
esperanzas. De este modo, nos coloca en una posicion penosa, a pesar de utilizar como

herramienta el humor, nos propone, tal como expresa, Luna Reyes:
“Salir de las ‘ideologias’, estar desilusionado de ellas, es una experiencia de encontrarse ‘a la
intemperie’ y ello va contra esa tendencia de la mente de preservar una ‘totalidad psiquica’, esto

es, un centrocognitivo y afectivo que dé sentido a los entornos en los cuales transcurre la propia
vida”. (Luna Reyes, 2005, 101)
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Son secuencias minimas de caricaturas que denuncian, a través de un humor punzante e
incisivo, lo fatidico que para muchos es el acontecer cotidiano. Sentimos una especie de simpatia
(etimolégicamente: del gr. cuum@Bela, ‘sin’ (=con) ‘pathia’ (=sentimiento), “comunidad de
sentimientos”) %° por los personajes que nos muestran sus historias porque son victimas de
situaciones injustas o trasgresores de normas, leyes o conjuntos de premisas sociales que
nosotros, tal vez, no nos animamos a violentar y por tanto disfrutamos que “alguien” se anime a
hacerlo. Y en otras ocasiones, hay personajes que generan nuestra antipatia (etimolégicamente:
del gr. dvmir@Beia, ‘anti’ (=contrario, contra) ‘pathia’ (=sentimiento), “aversion”) al presentarse
como complices debido a su abulia, desidia, negligencia del estado en el que se encuentra ‘ese

mundo’.

En otras palabras, sus textos incitan a reirse de un mundo en el que los sujetos se ven
avasallados por una frustrante, y muchas veces nefasta, experiencia de la vida diaria. Es decir,
revelan la potestad latente, actual, vigente de esa norma prohibitiva para apreciar su trasgresion
0, en su defecto, su sumisién. Desnudamente, estas historias invitan al lector a reafirmar hasta
gué grado estan prohibidas ciertas conductas, ciertas actuaciones e inclusive la manifestacién
de ciertas creencias o la modificacion de ciertos roles.

La enunciacion tomada aqui como el lugar de organizacion del discurso entero, como la instancia
responsable del devenir de sus figuras y, mas generalmente, responsable de los actos que
conforman el conjunto de textos, que no es otro que el conjunto significante, esta subordinada a
una racionalidad y a una axiologia que moldea toda su configuracion, en la que la dimensién

pasional es una parte esencial.

Por tanto, la comprensién del sentido — elaboracion completa de la significacion - se gesta en el
reconocimiento de los marcos socioculturales que permiten el desarrollo de la secuencia y
autorizan a tomar una posicion con relacién al campo de discurso en el que se mueve el autor
modelo. Asi, arribar al sentido tragico-humoristico significa llegar a compartir, al menos en parte,

la identidad modal y pasional de los actantes del discurso.

Su discurso propone siempre ser retomados en un encadenamiento incesante y espeso de otros

textos y discursos, a los que no cesa de referirse. Como afirma Fontanille,

“(...) cada discurso ocurrencia es la ocasion de una multitud de actos de lenguaje encadenados y
superpuestos los unos a los otros. Debemos de algin modo pasar del acto de enunciacion a la
praxis enunciativa: la praxis es, justamente, ese conjunto abierto de enunciaciones encadenadas
y superpuestas en cuyo seno se desliza la enunciacion singular. (Fontanille, 2001, 58)

Por ello, no esta exento este trabajo de que las reflexiones analiticas que contiene sean parciales,
ya que siempre remiten a la complejidad del objeto, tal como fue presentado y a la posicion de
quien lo observa para su andlisis, pero a partir de este abordaje analitico, se puede entrever por

gué las creaciones de Quino pueden ser leidas una y otra vez, no para encontrar ‘algo nuevo’,

% RAE, Diccionario de la Real Academia Espafiola 22° Edicion, en su version online: [www.rae.es]
http://www.rae.es/recursos/diccionarios/drae.
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sino —algo aun méas dificil- para encontrar lo mismo que antes pero como si fuese una

imperecedera primera vez. Porque la tragedia en Quiino soporta la reiteracion.

Considero importante destacar algo mas, que la/s disciplina/s cientifica/s en y con las que se
trabaja funcionan como una especie de matriz capaz de producir determinados, y no otros,
abordajes analiticos y, debido a esto, "hacer evidente” que caben muchas mas, y tal vez, mejores
explicaciones sobre el fenomeno estudiado, sin que esto desmerezca o mengie el aporte que
este estudio pueda ofrecer sobre la tematica elegida. Los resultados que aqui se exponen deben
Verse entonces COMOo provisorios, sujetos a revision y el valor de ciertas afirmaciones, que tal vez
parezcan discutibles, acaso deberia contemplarse sobre el fondo del universo completo de la
obra de Quino, como puede serlo el mapa de cuestiones y tensiones que atravesaron el campo

intelectual o cultural de nuestro pais durante la década del sesenta.

Las conexiones que se producen en y entre los textos son claras manifestaciones de que la
articulacién de la significacion no es solo un producto de la inmanencia, exclusiva de cada texto,
sino que es parte de una negociacién de la que forman parte los lectores y el sujeto social a lo

largo de todo este discurrir histérico por el que Quino ha transitado.

Miguel de Unamuno inicia su obra Del sentimiento tragico de la vida -obra sobre cémo la tragedia
intrinseca del hombre es su misma condicion humana- con lo siguiente:

“Homo sum; nibil humani a me alienum puto, dijo el cdmico latino. Y yo diria mas bien: nullum
hominem a me alienum puto; soy hombre, a ningn otro hombre estimo extrafio. Porque el adjetivo
humanus me es tan sospechoso como su sustantivo abstracto humanitas, la humanidad. Ni lo
humano ni la humanidad, ni el adjetivo simple, ni el adjetivo sustantivado, sino el sustantivo
concreto: el hombre. El hombre de carne y hueso, el que nace, sufre y muere —sobre todo muere-
el que come y bebe y juega y duerme y piensa y quiere; el hombre que se ve y a quien se oye, el
hermano, el verdadero hermano.

Porque hay otra cosa, que llaman también hombre, y es el sujeto de no pocas divagaciones mas
o menos cientificas. Y es el bipedo implume de la leyenda, el Cwov noAjtiyo de Aristételes, el
contratante social de Rousseau, el homo economicus de los mnachesterianos, el homo sapiens,
de Linneo, o, si se quiere el mamifero vertical. Un hombre que no es de aqui o de alli, ni de esta
época o de la otra; que no tiene ni sexo ni patria, una idea, en fin. Es decir, un no hombre.

El nuestro es el otro, el de carne y hueso; yo, td, lector mio; aquel otro de mas alla, cuantos pisamos
sobre la tierra. Y este hombre concreto, de carne y hueso, es el sujeto y el supremo objeto a la vez
de toda filosofia, quiéranlo o no ciertos sedicentes fildsofos. (de Unamuno, 2008 (1964), 7)

¢No es ‘el hombre de carne y hueso’, el mismo que describe de Unamuno sobre el que se ocupa
Quino? ¢ No ha sido siempre sobre ‘el sentir’ de ese hombre que ha ‘reflexionado dibujando’ y ha

‘dibujado reflexionando’?
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"Uno no termina las cosas, las da por terminadas. ;Qué significa si uno hubiera hecho una
raya menos o una pincelada mas? Hay que hacer un acuerdo con uno mismo: esto lo doy por
terminado aqui porque es interminable”.

Hermenegildo Sabat
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